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Introducéo

As pinturas assinadas e atribuiveis ao pintor Asrgue lograram alcancar os
nossos dias, a maior parte delas identificadagupadas por Joaquim Inacio Caetano
em data recentemostram-nos um artista particularmente imaginativie capacidades
técnicas muito acima dos seus pares. Na nossaopiuie resto, este mestre € o mais
interessante fresquista com obra conhecida do Biemasto portugués, revelando-nos
por diversas vezes um fino sentido de humor aliadefeitos plasticos de grande
virtuosismo técnico e a exploracdo de interessaitt®os de ilusdo dptica. Com efeito,
este fresquista foi muito habil a retirar vantagknrelacdo simbidtica entre arquitectura
e pintura mural, fazendo-o como nenhum outro areésh Portugal durante a primeira
metade do século XVI. Em todo o caso, a Unica ojpia se encontra assinada por
Arnaus encontra-se na igreja de S. PaidViilddes (Barcelos) e estd datada de 1535
(Fig. 1). Das restantes obras atribuiveis apenas uma passui uma inscricdo com
referéncia do ano de realizacdo; trata-se da segoachpanha de pintura mural da
capela-mor da igreja d€ila Marim , cronografada de 1549. As diferencas entre as
pinturas realizadas nestas duas datas sdo immwtpatra percebermos a evolucdo
estilistica deste mestre, que, apesar de tudo.émamém vincados 0s tragcos essenciais
da sua idiossincrasia artistica. Do mesmo modas ektas pinturas também nos servem
como referéncia fundamental para a cronologia ap@aca das restantes obras
atribuiveis a Mestre Arnaus, ou a sua oficina/cathfzade pintura mural, realizadas
nas igrejas deFolhadela Fonte Arcada Vila Verde, Ermelo, Pombeiro e,

eventualmenteArnoso e Aroes.

O pintor
Ao contrario do que sucede com a maior parte demsjfristas do periodo que

estudamos, o pintor Arnaus nao € um desconheciticsttaiografia da arte portuguesa.

! _ Cf. Joaquim |. Caetan® Mar&o e as Oficinas de Pintura Mural nos Sécutds e XV Lisboa,
Aparicdo, 2001. Agradecemos a este investigadan bemo a Vitor Serrdo, as frutuosas trocas de
impressdes sobre a identidade e a obra deste ifsesqu



Com efeito, desde os anos trinta do século XX cueabe da existéncia da pintura
mural da igreja ddiddes,? e desde essa época que a identidade do mestgradatd
dessa pintura tem sido estudada com algum detébeentanto, mantém-se ainda uma
certa duvida acerca da identificacdo de Arnaus ddamuel Arnao, autor de um
retabulo alusivo a vida de S. Jodo Baptista dedtidamatriz de Vila do Conde ¢.1560-
66" entretanto desaparecido, e mesmo com o pintor instaevlanuel Arnao Leitdo,
ainda activo em 1608. Para complicar mais estat@jpiess dois pintores referidos séo
dados como moradores em Braga, estdo documentadolras realizadas no Minho e,
por vezes, ja nos finais do século XVI, Manuel Arrizeitdo ora € identificado por
extenso ora € identificado simplesmente como MaAtr&o.

Para resolver a incégnita envolvendo a identidade Atnaus foram
apresentadas duas teorias, que se explicam enslpals/ras. Por um lado, de acordo
com Luis Reis-Santdse Russell Corte%,0 autor do fresco datado de 1535 seria a
mesma personagem que Manuel Arnao, pintor que @ta de 1560 se compromete a
realizar o retabulo-mor da igreja de S. Jodo Baptls Vila do Conde (acabado apenas
em Junho de 1566) e que em Dezembro de 1571 assmatrato para a realizacao de
uma outra pintura (nunca concluida) para a igrejaalegiada de Santo Estévao de
Valenca. Nesta logica, o facto de o retabulo pata greja nunca ter sido concluido
podera dever-se a idade avancada, ou mesmo a merManuel Arnao. Contudo, 0s
argumentos de Russell Cortez ndo sdo muito sélRlmsum lado, o autor baseia-se na
suposta igualdade entre a assinatura de ManuebAmma documento de 1562 (alusivo
ao contrato de Vila do Conde) e no documento denéa de 1571. Por outro lado, o
autor baseia-se na diferenca entre as assinaterbtaduel Arnao e de Manuel Arnao
Leitdo, diferenca que se poderd dever meramenten aafastamento cronologico

significativo entre os dois documentos.

- Manuel Monteiro, «Dois artistas inéditos do $éale quinhentos: | — um escultor; Il — um pintan,

O Primeiro de Janeirale 12, 15 e 19 de Fevereiro de 1936.

% . Luis Reis-Santo€&studos de Pintura Antiga.isboa, Edicdo de Autor, 1943. Vejam-se, sobretad
paginas 53-58.

“ - Vitor SerrdoAndré de Padilha e a Pintura Quinhentista. Entrislimho e a GalizaLisboa, Estampa,
1998. Em particular as paginas 232-233.

® . Cf. Reis-Santop. cit.

® - Fernando Russel Cortez, «Arnaus. Manuel Arnaanél Arnao Leytdo. Pintores quinhentistas do
norte de Portugal», iBoletim Cultura] Camara Municipal do Porto, vol. XXIl, fascs. 31959, pp. 473-
495,

" . «Ora o confronto das assinaturas dos Document®s 16 e 25, mostram-nos que foram feitas pela
mesma méo. Sao consequentemente do mesmo ar{iStatez,op. cit, p. 480). Estranhamente este
autor ndo reproduz imagens dessas assinaturas m@geMa&rnao, embora nos mostre, em contrapartida,
os fac-similes das assinaturas de Manuel Arnao &laeuel Arnao Leitdo, sem datas, onde se Vvé,



De acordo com a segunda teoria existente, defepdid&ugénio da Cunha e
Freitad e por Vitor Serrdd,o fresquista Arnaus é um individuo diferente dotqi
Manuel Arnao, sendo este Ultimo, por sua vez, aneatista que surge documentado
como Manuel Arnao Leitdo, natural de Meséo Frion @ztividade conhecida até 1608.
Apesar destas divergéncias, o que hoje em dia @a®cclaro € que Manuel Arnao
Leitdo, que casa em Meséao Frio no ano de 1595¢érfdbo de Manuel Arnao, como
sugeriu R. Corte2 mas sim filho do fidalgo Jerénimo Arnao, como mov
posteriormente Vitor Serrdd,sendo ainda tetraneto de William Arnaut (Guilherme
Arnao), individuo que integrou o séquito de D. galide Lencastre. Este problema
ficou, pois, praticamente resolvido com o estudeifado de Vitor Serrdo, onde foi
coligida e analisada a documentacéo referente r@orpManuel Arnao Leitdo (tanto
aquela que ja era conhecida como a documentacéairentretanto descoberta pelo
mesmo historiador da arte), e onde também foi feienalise das obras de cavalete
remanescentes realizadas pelo mesmo pintor.

Embora nos inclinemos, claramente, para a seguadaabrias enunciadas,
pensamos que o problema relativo a identidade thr dos frescos ddliddes ainda
permanece em aberto, uma vez que existem dadgequéem a manutencao das duas
teorias. Por um lado, atendendo aos regimentosftties mecéanicos, que colocavam a
pintura a fresco numa posicédo hierarquica infediate 6led? parece-nos claro que a
qualidade plastica evidenciada por este pintopHrenitia trabalhar com a mesma valia
quer no cavalete quer nos muros e tectos das sgrB@r isso, seria perfeitamente
natural que Ihe fossem encomendados retabulos, codas igrejas de Vila do Conde
ou de Valenca, ambos relativamente proximos daémseepreferencial de intervencéo e
do seu periodo de actuacao conhecido. Por outop tadstilo renascentista de Arnaus,
pintor de fresco, € bem diferente do estilo masiiyi contra-reformado, do pintor
Manuel Arnao Leitdo, do qual subsiste ampla obnatagia. Deste modo, se nos
inclinamos a considerar que o fresquista Arnaus dé@ra ser o mesmo pintor que
surge identificado como Manuel Arnao (que Vitorr&eridentifica sem sombra para

grandes davidas como Manuel Arnao Leitdo), pensamuiesArnaus também era um

efectivamente, uma grande diferenca entre as duas.

8 - Eugénio da Cunha Freitas, «O pintor Manuel Amao Braccara Augustavol. XXXIX, ns. 87-88,
1985, pp. 409-413.

°_ Cf. Serrdopp. cit, 1998.

19 Cf. Cortezpp. cit, 1959, p. 487.

11_ Cf. Serrdopp. cit, 1998, pp. 208-209.

12 _ vVitor Serrdo,0 Maneirismo e o Estatuto Social dos Pintores Ryureses Lisboa, IN-CM, 1983,
passim.



pintor com obra de cavalete, realizada na mesmaaegy num periodo parcialmente
coincidente (com efeito, ndo custa muito a acejter o trabalho de Arnaus se tivesse
estendido pelas décadas de cinquenta ou mesmatsgsse

Ao contrario do que desejariamos, os dados quenpasl€oligir relativos a
pintura mural realizada pelo pintor Arnaus nao ajdnuito a esclarecer o problema.
Com efeito, nos ultimos anos, desde a realizacacitddo estudo de Vitor Serréo, foi
possivel identificar outras pinturas murais atiig a Arnaus, sobretudo devido ao
cotejo de determinados aspectos estilisticos eratdoms de algumas pinturas murais
minhotas e transmontanas com a obra existentepelaemor da igreja de S. Paio de
Middes. Efectivamente, tais dados ndo s6 permitiram ataogperiodo de actividade
deste pintor pelo menos até ao ano de 1549 (o @peEoxima, ao contrario do que se
sabia antes, da época em que Manuel Arnao surgengmtado), como entre 0S seus
encomendantes se encontram algumas figuras de gesesociedade da época,
nomeadamente o abade de Pombeiro, D. Anténio doMelque testemunha bem o
prestigio de Arnaus enquanto pintor. Alias, estistartera contratado com esta casa
monastica uma «empreitada em retfemna vez que as igrejas Wéa Verde, Santa
Euldlia de Arnoso e Vila Marim (Fig. 2) estavam integradas no patrimonio do
mosteiro dePombeiro, havendo marcas da sua presenca em todas ela®pBsiio,
este sistema de adjudicacdo «em rede» foi mais roodw que se pensa. De facto,
julgamos que a empreitada adjudicada a Arnausgi®de D. Antonio de Mello deve
ter-se processado de forma semelhante ao que vocamel554 com o pintor Jorge
Mendes, um pintor beirdo morador em Fonte Arcadang@celhe). A documentacéo
preservada refere que este pintor provincial fotiedado no ano referido pelo reitor da
Universidade de Coimbra para realizar, de uma sénséada, nada mais que quatro
retabulos destinados as capelas-mores das igregasCalregal (concelho de
Sernancelhe), Valongo (concelho de Coimbra?), Fémtada e Freixo de Numao
(concelho de Vila Nova de Foz C84)Trés anos depois o pintor estava prestes a

13 _ Lufs U. Afonso, «S&o Salvador de Bravdes e aatogia da pintura mural portuguesa da Idade
Média», inMonumentosn® 19, 2003, pp. 115-123. Idem, «Propagandatucstnal beneditina e meta-
narrativa cristd nos frescos de Pombeirokstudos/Patrimaénion® 8, 2005 (no prelo).

14 _ «(...)E dise por sua peticdo que elle tinha feito quaketauollos que a universidade lhe mandara
fazer para as Ygrejas do Carregal Val longo fonteada e freixo de neemdp..)». Cf. Prudéncio
Quintino Garcia,Documentos para as biografias dos artistas de CoanlCoimbra, Imprensa da
Universidade, p. 81.



concluir o trabalho, requerendo o adiantamento rda uwerba para poder realizar o

assentamento final dos retabulos das trés primigirajais’

A pintura mural de Middes (1535)

Em Fevereiro de 1936, Manuel Montéfrala noticia de uma notavel pintura
mural descoberta por detras do retabulo-mor dgaigte S. Paio déiddes, peca
escultérica provavelmente talhada e dourada jadmo®s de Oitocentos. Apesar dessa
pintura mural ter permanecido tapada pelo retdhdo-e de ter acumulado cada vez
maior sujidade, ofuscando-lhe boa parte da sua eatimatica, ainda hoje se podem
contemplar as qualidades da mesma. Trata-se deipticd fingido, pintado quase a
toda a largura da parede fundeira, representan@oraacao da Virgemao centro,
rodeada pela imagem do orago da igréjg.(3), a sua direita, e pela imagem $ianta
Margarida a sua esquerda. Junto da Virgem encontra-se cegteede um anjo, de bom
desenho, prestes a depositar uma coroa sobre@Beea. Infelizmente, no entanto, o
forro do retabulo-mor impede-nos de ver em boaslicbes quase toda a zona central
do fresco, o que limita substancialmente a nosseepedo a respeito desta pintura-
chave.

Apesar dos problemas relativos a observacdo e cestiadte exemplar
fresquista, é perfeitamente 6bvio que esta pingggue uma apurada linguagem
renascentista, como se percebe pelo tratamentog@eafolumétrico de panejamentos e
carnacOes, bem acompanhados por uma correcta degamfundidade espacial e por
uma certa fluidez atmosférica que unifica esteptitid fingido», delimitado por boas
imitacbes de colunas marméreas rematadas por isamtéurados. O recurso a
elementos cenograficos aulicos e a uma indumentémaiosa acentuam a
monumentalidade e a modernidade da pintura, dethwtanseu afastamento face aos
modelos regionais mais conservadores e frequeatépaca ao nivel da pintura mural.
O traco fino, seja nas figuras seja nos motivoo@dwos, e a ligeireza com que as
formas sdo desenhadas, ou criadas através de sabtg;0es cromaticas, atestam o
elevado nivel técnico deste pintor e o seu esmagaanto artista do renascimento. Do
mesmo modo, a inscricdo que apresenta o nome dor @no ano de realizacdo da

pintura, existente na zona inferior da mesma, raaisnenos a meio, apresenta-nos o

15 _ Vitor Serdo, «O nlcleo de pintura religiosa doiprestado de Vila Nova de Foz Coéa (séculos XVI-
XVIl)», in Jodo Soalheiro (coord.J;0z Cda. Inventario e Memérid@orto, Camara Municipal de Vila
Nova de Foz Cbéa, 2000, pp. 68-82. Veja-se, fundéadraente, a pagina. 74.

16 Cf. Monteiro,op. cit.



nome do artista latinizado, tal como o verbo «fazearece surgir abreviado numa
forma latina (%ecit»), situacdo que acentua o caracter renascentetadéo da obra.
Desta forma, calculamos que esta pintura criasgginalmente, um bom efeito
cenografico no ambito da espacialidade deste pequemplo, com as figuras
representadas quase a escala natural e em amblientenco realismo, causando
alguma sensacao entre o publico da época, maituadbia representacdes de feicao
ainda tardo-gotica com figuras santas de pendas iméinico do que «realista» e onde o
contraste figura/fundo era mais abrupto e cru. ege, por fim, que esta pintura
parece ter sido realizada através do empastamestpigmentos numa aguada de leite
de cal, pelo que este trabalho parece radicar eseg@imentos técnicos idénticos aos
empregues na pintura de cavalete da época, difedpdnas ao nivel dos aglutinantes
empregues.

Existem alguns aspectos formais e compositivosar@stura que constituem a
«marca de agua» deste pintor e que gostariamosgiiacdr nesta obra. Em primeiro
lugar, veja-se a atencao dada ao desenho de afgmentos do rosto (como os olhos,
nariz e boca) e das méaos (como os dedos finosuahas bem desenhadas). Por outro
lado, note-se a atencdo dada ao desenho e a rigaézdumentaria, nomeadamente no
caso das blusas, sempre com mangas amplas, quasingtiar a encontrar noutros
locais. Ainda ao nivel da indumentaria vejam-sedos tipos de modelacdo mais
frequentes que Mestre Arnaus empregou: num dos @astodelacdo é constituida por
manchas cromaticas de diferentes tonalidades guenasn um formato irregular (como
sucede no panejamento esvoacante do anjo junto idgeny); no outro caso a
modelacao € constituida por manchas cromaticaaisrtde tipo tubular (como sucede
com a parte inferior do manto de S. Paio).

Outros aspectos importantes a ter em conta dizepeite ao repertorio
ornamental deste mestre, nomeadamente os frisosratigos feitos a partir de
estampilhas que rematam o registo do soco, onamamos um padrao composto por
lacarias de tipo mudéjar e um padrao constituidgopé@mides em positivo e negativo,
e 0s motivos dourados que ornam 0s capitéis d@siarg ou que rematam a propria

coroa da Virgem.

A obra e o estilo de Arnaus
Como referimos antes, o pintor Arnaus nao so er@ddo de elevadas

capacidades técnicas como soube retirar o mellmoveipamento da relacdo simbidtica



entre a pintura mural e a arquitectura. Efectivamesste pintor serviu-se habilmente
de janelas, reentrancias e arcos cegos — comoesneecapela-mor romanica da igreja
de Fonte Arcada, cujos dois registos de arcos cegos foram intexgnatle preenchidos
com figuras sacras pintadas a escala natural —ate ra criar ou aumentar alguns
efeitos cenograficos de ilusédo optica e, assimudamaior realismo, e profundidade,
as suas pinturas. Tais caracteristicas foram aamderiosamente conjugadas com
efeitos plasticos de belo efeito, como sucede cgpeaaha dos santos da mesma igreja,
cuja tridimensionalidade € desconcertante e dexesdltar da aplicacdo de moldes
cuidadosamente preparados em estudio. Noutros, asespintor também estabeleceu
auténticos jogos de espelhos através da pinturalyraomo sucede no par de portas
afrontadas que foram reproduzidas nas paredes @@t da capela-mor da igreja de
Vila Marim (Fig. 4), onde uma delas esta entreaberta (por onde ensacristao
segurando as galhetas) enquanto que a outra, [f@Emeira, esta cuidadosamente
encerrada. A forma de integrar a pintura mural rspaeo arquitectonico que
encontramos na igreja derdes (cujas pinturas foram parcialmente destruidas pela
DGEMN) recorda, precisamente, os trabalhos que psi®r realizou emFonte
Arcada e emVila Marim . Com efeito, a estratégia de duplicacdo das csldpaarco
triunfal de Ardes e o aproveitamento da arquivolta interior do mesarm triunfal,
composta por aduelas lisas, para langcar um moggordtivo de flores-de-lis que repete
0S motivos ornamentais esculpidos nas duas outrpsvaltas, constituem um dos
sinais da simbiose arquitectura/pintura mural paakh por este pintor.

Este pintor também se divertiu com o jogo ambigupetcepcao visual e com
a dicotomia pintura/moldura, extensiveis ao probleda separacdo epistemoldgica
entre pintura e realidade. Um dos casos mais paredicos encontra-se no pequeno
diabo existente no arco triunfal da igreja E@hadela, pintado junto a figura de S.
Bartolomeu Fig. 5). Este diabito, que constitui um dos mais conlecigtributos do
santo, parece estar prestes a transpor o esp&gwosamente delimitado pela moldura,
abandonando, assim, a sua bidimensionalidade qaagtara saltar na direccdo do
espaco fisico onde se encontram os fiéis. O dondiesbtes jogos cenograficos constitui
0 primeiro aspecto a destacar neste artista, jlertrcom aquilo que nos parece ser a
presenca de um forte sentido de humor dada a famidgua e inteligente com que a
dicotomia pintura/realidade € abordada. Com efeiste diabito travesso parece estar
apenas a espera da ocasido indicada para safiartdiea e atormentar a comunidade de

fregueses desta pequena comunidade transmontana.



Em termos plasticos, por seu turno, este pintaivez o melhor executante da
linguagem renascentista de que temos conhecimatr® @s fresquistas do nosso pais.
As suas figuras séo individualizadas e equilibradsendo tratadas com grande
preocupacdo ao nivel das formas e das proporcOasonaicas. O desenho,
genericamente, € bastante cuidado e fino, sejaswdos rostos e carnacdes das figuras
seja no caso dos atributos a que estas recorranvePes, o cuidado posto no desenho
destes elementos revela, claramente, o emprego aldesn cujos contornos sao
ligeiramente melhorados em obras subsequentes. IBomexemplo desta pratica €
dado pelos livros e pelas méaos de S. PdMaldes) (Fig. 6) e de S. Bartolomeu
(Folhadeld) (Fig. 7), mas estende-se também a utilizacdo de estarmpiira motivos
decorativos de multiplos efeitos e padrdes, conliersau Joaquim |. Caetartd Entre
estes contam-se bandas constituidas por piramelepiatro degraus, em negativo e
positivo, delimitadas por duas linhas vermelhasli{adela Middes, Pombeiro, Vila
Marim ), uma sequéncia decorativa semelhante a uma cdde@racgdes invertidos
desenhada a preto contra fundo vi¥onpso, Pombeiro, Ermelo, Vila Verde) e a
presenca de padrdes de tipo floral bastante sinpiesocromaticos, quase sempre
pintados contra um fundo de cor bem contrastadptenpeiro, Ermelo, Vila Verde,
Vila Marim ). Todos estes exemplos de estampilhas sdo a plangado cuidado posto
por este artista na preparacao do seu trabalhcapuramento das formas plasticas, em
estudio, antes de serem passadas ao seu supoateonaiefinitivo.

A modelacédo tonal é feita de forma ligeira, solietno caso das carnacodes
(Ardes, Folhadela, Middes, Pombeiro, Vila Marim ), onde as transicbes sao quase
imperceptiveis e quase ndo recorrem ao auxilioirdead de desenho. Ao nivel das
quebraduras da indumentaria a sua linguagem dsadmitre um modo mais tubular, no
caso de figuras estaticas apresentadas de péroenaais dinamico, no caso de figuras
em movimento ou em suspens&o no ar. E bem evideitentidade entre as figuras
deste pintor em diferentes locais e também em salglgtalhes, como sucede, por
exemplo, no desenho das penas das asas dos arg@Entes enVila Marim e em
Pombeiro, ou ainda entre o desenho e a tipologia dos labessanjos existentes no
primeiro destes locais e elwiddes. Do mesmo modo, assinale-se a forma semelhante
de criar volume em superficies curvas, seja nurhmadAroes e Pombeiro) seja num

escudo oval\(ila Marim ) ou ainda as semelhancas no desenho e preencbichast

17 Cf. Caetanogp. cit.



nimbos, quase sempre um disco amarelo opaco dadimipor um contorno mais
espesso Arbes, Folhadela Fonte Arcada e Midbes). Vejam-se também as
semelhancgas entre as folhagens douradas imitandoflorde-lis que subsistem em
Ardes, emFolhadelae emPombeiro, de desenho e escala semelhantes, e veja-se como
as mesmas recuperam o tipo floral, embora pintagoanescala bem mais pequena,
patente na coroa da Virgem Middes. O virtuosismo deste pintor também é evidente
ao nivel das suas capacidades enqudesenhadarPor exemplo, no pé do S. Miguel
de Vila Marim (Fig. 8), que nos € apresentado, de forma corajosa, efungidade e
frontalmente, o pintor consegue oferecer-nos uno leeemplo da representacdo de
volumes em perspectiva. As mesmas qualidades gaastambém se encontram nos
belissimos rostos dos santos beneditinos da capmlada mesma igreja (entretanto
destruidos) e no rosto de S. Paio do templblidées.

Por altimo, gostariamos de referir a importancia gste pintor também da aos
grotescos dourados, quase sempre pintados contrunoo vermelho, aparentando
veicular aqui alguns sinais de aproximagédo ao Mened, sobretudo no modo como
segue os modelos dserpentinatoanatomico Yila Marim ) ou, em contrapartida, no
modo como reproduz alguns figurinos «rochosos>proé de uma contaminacédo pela
terribilitA musculada miguelangelesdeo(hadeld). Os melhores exemplos deste tipo de
ornamento, de resto, encontram-se precisamentasnésas igrejas, possivelmente,
também enMiddes, embora neste Ultimo caso o retdbulo cubra unta ganificativa
da zona pintada.

Do conjunto de caracteristicas e motivos artistieagpregues nos casos
mencionados, parece-nos possivel proceder a urmdowiisdo cronoldgica aproximada
das varias pinturas remanescentes, tendo por bagexmacdo a um dos dois polos
identificaveis e datados com clareza, ou seja, 1bB86es) e 1549 Vila Marim).
Assim, julgamos que as pinturas murais da capelagd@é&onte Arcada e da parede
testeira deArdes se aproximam mais a primeira das duas datas, dadanem que o
desenho e o proprio tipo de indumentaria possuetasfafinidades entre si, do mesmo
modo que a pose e a gestualidade das figuras pdeeisar dos mesmos modelos e
padecer dos mesmos efeitos. A pintura=dihadela por sua vez, parece estar a meio
caminho entre os dois polos, na medida em gquereeaormesmo molde empregue no
desenho da méo e do livro de S. Paio, embora adlelos dedos seja maior do que
sucede nessa pintura (denotando, assim, um maabsm® ergonomico), podendo,

também, encontrar-se nesta pintura alguns apontameque remetem par¥ila



Marim, como sucede com 0S grotescos e com 0 jogo d&oilaptica criado com o
diabo de S. Bartolomeu.

A pintura mural realizada no antigo portal de agess claustro d®@ombeiro
parece estar muito proxima da data em que foizaddi a pintura de 1549 da pequena
igreja situada nos arredores de Vila Real, na naedid que o desenho das asas dos
anjos e a modelacéo das formas curvas € igualsisedemplos. Os casos Aeoso,
Vila Verde e Ermelo sao bastante mais dificeis de analisar, na medidgue apenas
apresentam motivos decorativos passiveis de estuwddejo. Em todo o caso, parece-
nos que estdo mais proximos do ultimo periodo tigid@ade conhecida de Arnaus do
gue da sua primeira fase, uma vez que 0os motivasusados SGo comuns aos motivos
de Pombeiro e Vila Marim . Ainda assim, apesar dmrpusque foi possivel reunir a
respeito desta figura e da cronologia relativa sless pinturas, falta estabelecer uma
ligacdo objectiva com a pintura de cavalete da&edgem como aprofundar o estudo de
algumas pinturas murais importantes comlidées ou Ermelo, onde as condi¢Ges de

observacdo sao pouco adequadas.



LEGENDAS das ILUSTRACOES

Fig. 1 — Assinatura de Arnaus e data da pinturaahda igreja de S. Paio de Middes.
Fig. 2 — Galgo representado no soco da parede ilanda capela-mor da igreja de
Santa Marinha de Vila Marim, pertencente a campaleh&rnaus e cronografada de
1549.

Fig. 3 —Sao Paio(detalhe). Igreja de S. Paio de Middes.

Fig. 4 — Pormenor da parede norte da capela-magrdm de Santa Marinha de Vila

Marim correspondente a campanha de 1549 do pimaus.

Fig. 5 — Diabo acorrentado. Pormenor $loBartolometpintado na parede testeira da

nave da igreja de S. Tiago de Folhadela.
Fig. 6 — Mao de S. Paio. Pormenor da pintura dgagte S. Paio de Middes.
Fig. 7 — Mao de S. Bartolomeu. Pormenor da pindarggreja de S. Tiago de Folhadela.

Fig. 8 — Pé de S. Miguel Arcanjo. Pormenor da patla capela-mor da igreja de Santa
Marinha de Vila Marim.



























