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DA QUEDA PARA O ALTO:
VICIOS E VIRTUDE EM UMA MINIATURA ROMANICA

Profa. Dra. Maria Cristina Correia Leandro PEREIRA
Departamento de Teoria da Arte e MUsica
Centro de Artes — UFES

Ativo ja antes da construcdo do seu famoso claustro romanico historiado, o
scriptorium do mosteiro beneditino de Moissac (Quercy, Franca) ndo goza porém do
mesmo prestigio junto aos historiadores da arte. O reduzido nimero de manuscritos
com miniaturas ai produzidos, face a abundancia de esculturas no claustro e também
no portal da igreja abacial, poderia ser uma explicacdo para esse pouco interesse. No
entanto, neste conjunto encontra-se um manuscrito que se destaca ndo pela qualidade
formal de suas imagens ou pelo luxo — caracteristicas que de toda forma sédo ausentes
da biblioteca e do scriptorium de Moissac — mas pela quantidade de imagens e a
composicdo destas, em especial da segunda delas, que mostra 0 pensamento
figurativo moissagués ao trabalho, com sua representacdo do monge beneditino ideal e

as questdes politicas ai em jogo, dentro do contexto da reforma cluniacense. Trata-se

do BNF Lat. 20771, datado pelo paledgrafo Jean Dufour, por critérios estilisticos e
codicoldgicos, da primeira metade do século XI (DUFOUR, 1972, p. 121) - embora essa
data possa ser revista, como veremos mais adiante.

Tendo como incipit: "Lib[er] prim[us] de octo principali[bus] viciis et unde
oriuntur", o texto é uma obra compésita, que combina passagens de dois outros
textos. O primeiro deles, da segunda metade do século VII, é de autoria de Ambraosio,

abade de Saint Vincent de Vulturne (embora tenha sido muitas vezes atribuido tanto a

seu homonimo bispo de Mildo, como a Santo Agostinho ou a Santo Isidoro2 — algumas
das principais autoridades medievais). Conhecido como De vitiis et virtutibus, seu autor

coloca em cena, em uma "justa oratoria", 25 vicios e virtudes: os primeiros utilizando-

10 texto de gue nos ocupamos encontra-se entre os folios 162r e 174r. O resto do manuscrito
€ uma compilacdo de fragmentos de obras de Santo Agostinho, S&o Gregério Magno, Fulgéncio,
Pascasio Radbertus, Santo Ambrdsio, Sao Léger e Sdo Cesario.



se de argumentos até certo ponto racionais e 0s outros, vitoriosos, de cita¢gdes biblicas.

Tratava-se de uma obra destinada a monges — como a que nos ocupamos aqui — como

indicam seus exemplos e sua exortacdo final de obediéncia a Regra beneditina3. O
segundo livro é outra obra monastica: o Penitencial de Halitgario, bispo de Cambrai da
primeira metade do século 1X, do qual o manuscrito moissagués utiliza as duas
primeiras partes: a primeira, dedicada aos oito principais vicios, inspirada em S&o

Gregorio Magno e Préspero de Aquitania, e a segunda, dedicada as oito principais

virtudes, inspirada em Préspero4.

O texto de Moissac reconhece em sua introducdo também a influéncia dos
Moralia in lob, de Sdo Grego6rio Magno5, de quem o Tratado se inspira para determinar
0 numero de vicios e também seu sistema de afiliagéoe. Assim, a Superbia é

considerada como o principal vicio ("regina superbia”’), mas também a raiz ("radix"8)
dos outros sete. Estes se dividem em dois grupos: os cinco vitia spiritualia (Inanis
Gloria, Invidia, Ira, Tristicia e Avaritia) e os dois vitia carnalia (Ventris Ingluvies e
Luxuria). Ap6s dois capitulos introdutérios, o livro possui oito capitulos dedicados cada
um a um par de vicio e virtude. Cada um desses capitulos apresenta, por sua vez, a
seguinte estrutura: De conflictu (entre um vicio e uma virtude), Item de vicio, De
remedio (ao vicio em questdo). A primeira parte, onde o vicio e a virtude dialogam, é
em geral tirada de Ambrosio, enquanto as outras duas, de Halitgario. O Tratado de

Moissac se baseia, pois, sobretudo sobre esse autor, que fornece seu "esquema

diretor”, nas palavras de Fraisse?.

2WINANDY, 1950.
3AMBROSIUS AUTPERTUS, De conflictu vitiorum et virtutum, 28 (PL 40, col. 1104-1106).

4Segundo a mesma autora, o Unico outro manuscrito conhecido que apresenta tal combinacéo
dos dois autores € proveniente do mosteiro de Saint Martial de Limoges, cujo scriptorium
encontrava-se em relacdo com o de Moissac. No entanto, Fraisse remarca que as imagens do
manuscrito moissagués ndo dependem do de Limoges porque este ndo é iluminado (FRATSSE,
1998, p. 53).

SBNF Lat. 2077, fol. 162r. GREGORIUS MAGNUS, Moralia in lob, 31, 45, 87-90 (PL 76, col. 620-
623).

6BNF Lat. 2077, fol. 162r-162v.

7BNF Lat. 2077, fol. 162r. HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 1 (PL 105, col.
657).

8BNF Lat. 2077, fol. 162r. HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 1 (PL 105, col.
658).

9FRATSSE, 1999, p. 223.



Assim como sé@o dez os capitulos, 0 manuscrito apresenta o0 mesmo numero de
imagens. As oito Ultimas correspondem de forma bastante préxima aos oito capitulos
gue justapdem os vicios as virtudes. Quanto as duas primeiras, a relagdo com o texto é
menos evidente, como veremos a seguir. Todas as imagens sdo na realidade

desenhos, apenas com seus contornos marcados - somente as duas primeiras

apresentam alguns detalhes em cores10. Quase todas ocupam cerca de meio félio: a
excecdo é a primeira, que ocupa todo um folio. A primeira também se distingue das
demais por ndo colocar em cena personificagbes dos vicios e virtudes — embora ela
apresente, de certa forma, a origem de todos os vicios: 0o Pecado Original e a Expulsdo
do Paraiso. A segunda miniatura, da qual iremos nos ocupar mais detalhadamente
nesta comunicacdo, consiste em uma espécie de "desfile" de 16 vicios e de apenas

uma virtude (a Humildade).

O BNF Lat. 2077 foi até hoje objeto de poucos estudos, e estes, com excecao
dos de Chantal Fraisse, privilegiaram o texto. Mas mesmo esta autora, que dedicou
boa parte de seus trabalhos as miniaturas, ndo deixou de tomar o texto como ponto de
referéncia, procurando notadamente sustentar a tese de que as imagens estdo
diretamente relacionadas a ele — contrapondo-se assim a estudiosos como Tony
Sauvel, que afirmavam que as imagens deste manuscrito ndo tinham relagdo com o
texto, sendo provenientes de um outro protétipo (SAUVEL, 1954, p. 164).

Sem alongarmo-nos demasiado nesta questao, gostariamos de ressaltar apenas
gue estamos de acordo com Fraisse, mas sem irmos tdo longe quanto ela, que busca
por vezes na imagem uma ilustracdo do texto, até para sustentar sua hipétese. Afinal,
como nos lembra Pierre Francastel, os mecanismos da lingua e da figuracdo nédo séo

redutiveis uns aos outros (FRANCASTEL, 1967). Podemos mesmo usar um termo

tomado a Aby Warburg, "conexidade" (Zusammengehdrigkeitll), para definirmos as
relacbes entre palavra e imagem - e ndo dependéncia entre uma e outra (WARBURG,
1992, p. 21). Um exemplo sdo as duas primeiras imagens do manuscrito: podemos
facilmente justificar a presenca de uma representacdo do Pecado Original através de
uma passagem do inicio do texto que afirma que os vicios foram difundidos a partir

deste acontecimento (fol. 162r). Assim como a introducdo do Tratado, essa imagem

10As cores sdo o vermelho, amarelo e verde, e sdo utilizadas sobretudo para objetos.
11Traducso proposta por DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 181.



funcionaria como uma espécie de introducdo ao tema - de introducdo aos vicios.
Quanto a segunda imagem, desenhada no félio ao lado, ela mostra justamente o
desfile dos vicios — 0 que encontra certa correspondéncia no segundo capitulo do
Tratado, intitulado "De pie vivendum persecutione” (fol. 163v), que se refere a
necessidade de se resistir a todo tipo de persecucdo e ainda fornece uma lista mais
completa dos vicios opostos as virtudes.

Mas a forma como essas duas imagens estdo relacionadas vai muito mais além
do que o texto sugere. A associacdo entre elas é reforcada, por exemplo, pela
presenca de um elemento de transgressdo da borda em ambas. Na representacéo da
Expulsdo, poderiamos dizer que Deus estid expulsando Eva ndo s6 do Paraiso mas
também da imagem: ela s6 possui metade do corpo desenhado. Assim, enquanto Adao
olha para trés, para o Pariso que deixou, Eva olha para a frente, para o cortejo dos
vicios no folio seguinte. Da mesma forma que é ela quem estda mais préxima da
serpente na cena do Pecado, € ela quem esta mais proxima da imagem dos vicios. O
papel de Eva de generatrix do pecado esta, assim, bastante sublinhado. Ela pode

mesmo ser comparada a Superbia, também considerada a radix de todos os pecados

por HaIitgériolZ, e que € representada também como mulher na imagem seguinte.
Nesta imagem, a Unica transgressdo de fato estd a esquerda: € a flecha da
personagem Omicidium, que ultrapassa a borda e que, se fosse continuada até o folio
ao lado, atingiria os olhos de Eva. Além da associagdo entre Eva e a Luxuria, ha pois
uma ligacdo entre ela e a morte — com o Pecado, o homem perdeu a imortalidade (Gn
3, 22).

Na imagem de que ora nos ocupamos, no félio 163r, a relacdo com o texto é
bem menos evidente — e talvez por isso mesmo ela tenha sido a que menos foi
trabalhada por Chantal Fraisse. Nao ha referéncia no texto, como dissemos, a um tal
desfile de vicios e virtude, apenas uma longa enumeracdo. Estamos aqui face a um
exemplo do "pensamento figurativo" dos monges de Moissac: uma imagem em que
sdo expressas de forma sintética e plastica algumas de suas reflexdes sobre o tema de
que trata 0 manuscrito.

A miniatura esta dividida em quatro registros: os trés inferiores ocupam onze

linhas, e o0 quarto, mais estreito, apenas trés. Neste encontram-se trés anjos,

12BNF Lat. 2077, fol. 162r. HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 1 (PL 105,
col. 658).



representados em busto. Eles olham para a direita, na direcdo de uma personagem de
pé sobre o segundo registro, mas cuja parte superior do corpo esta a altura dos anjos.
Nao se trata realmente de uma transgressao, ja que a divisoria do quarto registro nao
é continua até a margem direita da imagem, terminando logo ap6s o terceiro anjo e
deixando assim lugar para essa personagem, identificada por uma inscricdo como
(H)umi(litas). Vestida com uma tunica longa e portando uma tiara dourada, ela traz na
maéo esquerda a palma de martir e olha para os anjos. Seu olhar e sua posi¢cdo na
imagem reforcam sua proximidade com o registro superior — o do mundo celeste,
como poderiamos chama-lo — muito embora a linha diviséria que ndo a inclui mostre
que ela ndo pertence completamente aquele mundo, mas ao mundo carnal, onde se
encontram os vicios.

Frente a Humilitas, que estd no canto direito e superior da imagem, se alinham
pois as outras personagens, todas de tamanho inferior ao dela. Estas se seguem pelos
trés registros inferiores, da direita para a esquerda, em um movimento descendente —
movimento este que, como bem observou Chantal Fraisse, lembra o tema da Queda
(FRAISSE, 1999, p. 226). As personagens sdo por vezes agrupadas duas a duas ou trés
a trés — associacfes sobretudo figurativas, mas coerentes também do ponto de vista
exegético.

Ao lado de Humilitas esta Co(n)cu(piscentia), uma personagem inteiramente
nua, que aponta para o par a sua frente. Este € composto por Eb(rietas) e Lux(uria),
gue se olham. Ambas parecem estar desnudas da cintura para cima, mas Ebrietas tem
um tecido em suas maos, parecendo estar despindo Luxuria, que lhe estende a mao a
altura dos olhos. A relacdo que se percebe na imagem entre as duas personagens tem
eco também no texto de Halitgario: "Plerosque enim gula et abundantia vini turpiter in
luxuria solvunt"13,

Em seguida esta Sup(erbia), sentada em um grande trono com ornamentacoes,
vestida com uma tdnica ampla, amarrada a cintura com um cinto, coroada e
apontando para uma taca que tem na mao direita. Tais atributos e sua posi¢éo central

neste registro buscam inequivocadamente fazer dela a rainha — a regina Superbia de

Halitgé\rio14 — de todos os vicios. Face a ela esta I(n)vidia, coberta com o0 que parecem

13HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 16 (PL 105, col. 669): "pois a gula € 0
abuso de vinho fazem muitos homens dissiparem-se na luxaria".

14BNF Lat. 2077, fol. 162r. HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 1 (PL 105,
col. 657).



ser andrajos e com a cabeca coberta por um chapéu triangular — elementos que
contrastam fortemente com a riqueza da Superbia. Aquela tem a cabeca inclinada
fortemente para cima, mas parece apontar para a taca na mao de sua vizinha. Chantal
Fraisse sugere a hipétese — que nos parece um tanto gratuita — de que seria um cego,

pelo bastdo que traz na méo esquerda e por uma passagem de Halitgario, citando Sao

Paulo: "Qui invidit fratri suo in tenebris ambulat"1> (FRATSSE, 1999, p. 229).

O par seguinte, o ultimo deste registro, é formado por Vana (Gloria) e Mali(tia).
Vana Gloria estd a frente de Malitia, em primeiro plano e ocultando-a parcialmente
atrds de seu corpo. Essa disposicdo das personagens causa um efeito de
"acavalamento”, sobretudo em relacdo as pernas: elas séo representadas umas ao lado
das outras, alternadamente. Os bragos também fazem movimentos combinados,
alternadamente. Chantal Fraisse sugere que esse par serviria para mostrar que a
maldade pode estar dissimulada atras de uma bela aparéncia (FRAISSE, 1999, p. 229),
mas nesse caso teriamos que concordar que Vana Gloria tem essa "bela aparéncia".
Entretanto, ela ndo se destaca dos demais vicios, com o corpo desnudo da cintura para
cima e trajando um saiote curto, com os cabelos soltos. Ndo estamos inteiramente
convencidos por esta interpretacdo moralizante. O principal efeito provocado por essas
personagens é seu arranjo corporal, mostrando que no fundo elas se confundem. E
isso é ainda mais enfatizado pelo tecido que Malitia segura com a mao esquerda por
trés da cintura de Vana Gloria: na outra ponta ele estd ha mao desta personagem, o
que faz com que seu braco pareca ser o de Malitia. A simetria, o espelhismo
encontram-se aqui em seu apice — até as cabecas fazem movimentos parecidos, em
direcdo simetricamente oposta. Mas é importante destacar que mesmo esse jogo tem
seus limites, pois Malitia porta barba e Vana Gloria ndo. De toda forma, a estreita

relacdo entre elas é indiscutivel. E isso faz com que Vana Gloria que, segundo

Halitgario, tem como uma de suas caracteristicas a "simulatio virtutum"16 — e na
imagem ela olha para cima, para os anjos — seja "desmascarada”. O fato de estar
adossada a Malitia mostra sua pertenga ao mundo dos vicios, do qual ndo pode se
elevar.

No terceiro registro, do lado direito, é figurada Ira, com barba e gontando

para seu olho com a mao direita — aqui sim, talvez em referéncia a cegueira provocada

15Rom. 2, 19. HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 7 (PL 105, col. 662):
"Aquele que inveja seu irm&o caminha nas trevas".



pela colera. A outra mao esté sobre a cabeca, no gesto caracteristico das
personificagdes deste pecado, de arrancar os cabelos. Seu corpo esta torsionado: a
cabega esté ligeiramente voltada para a esquerda, o torso estd de frente e as pernas
parecem estar de perfil, a esquerda a frente, como se fosse dar um grande passo. O
dinamismo acentuado desta personagem parece querer traduzir raiva, sentimentos
contraditérios. Seus movimentos aproximam-na fisicamente das personagens
seguintes, Tris(titia) e Impaci(entia). Provavelmente foram pensadas como um grupo,

como sugere Chantal Fraisse (FRAISSE, 1999, p. 229), ja que para Halitgario

Impatientia e Ira sdo sindnimos e que ele descreve Tristitia logo a seguir de Iral’.
Tristitia tem as pernas flexionadas e parece estar sentada. Seus pés quase tocam um
dos de Ira, e gracas ao movimento que este Vicio faz, Tristitia parece ser propulsada

no ar por ele. Essa relacdo encontra eco no texto de Halitgério, que considera que Ira

se origina de Tristitial8. Mas a imagem cria também um certo eco entre Impatientia e
Tristitia, que estdo ainda mais proximas além de estarem voltadas uma para a outra:
elas fazem gestos bastante similares com a méo direita, o indicador a altura do queixo.

Ao lado de Impatientia, mas de costas para ela, encontra-se Gula, de torso nu e
com pelos. Essa pilosidade excessiva € tipica da Gula, mostrando como ela é proxima
da animalidade. Ela é caracterizada também por seus gestos: ele leva a boca um

alimento que saca do recipiente em sua mao esquerda. Para Halitgario a Gula é

proxima da Luxarial®, mas nessa imagem as duas personagens estdo bastante
afastadas fisicamente. Entretanto, se olharmos a imagem no sentido vertical, sem
respeitar o "desfile", poderemos notar que Gula esta colocada logo acima de Luxuria.

A proxima personagem € Rapi(na), que se inclina para frente e segura nas
maos um tecido em forma de "U". A ela voltaremos mais adiante. Atras de Rapina e
por ela encoberta, como em fazendo corpo com ela, encontra-se Omici(dium). Ao
contrario de Rapina, Omicidium estd nua, com excecdo de um gorro frigio, e tange um
arco que ultrapassa a borda, ao qual j& nos referimos. Trata-se do par de personagens

mais ativo da imagem, como demonstram seus gestos amplos. E elas estdo em

16HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 4 (PL 105, col. 661).
17HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 8-9 (PL 105, col. 663-664).

18HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 1 (PL 105, col. 659): "Ex ira quoque
tristitia oritur".

19HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 1, 14 (PL 105, col. 667): "quia gulam
sequitur luxuria”.



destaque, ocupando um grande espaco. Elas sdo chave para mostrar a ligacdo entre
essa imagem e a anterior e também dentro do funcionamento interno desta imagem,
como veremos mais adiante.

Por fim, chegamos ao ultimo registro, considerado por Tony Sauvel como o
"mais obscuro” (SAUVEL, 1954, p. 159), provavelmente por causa da repeticdo de duas
personagens. Na extrema direita encontramos M(en)da(cium), o Unico Vicio que néo é
representado por inteiro, pois parte de seu corpo "desaparece" por tras da borda. Ele
tem nas mdos uma lanca cuja extremidade € bipartida. A aparéncia bastante particular
desta arma poderia ser pensada em funcdo da duplicidade da mentira. E quanto ao

fato de estar armado, poderia ser inspirado por uma passagem de Ambrdésio Autpertus,

"Os quod mentitur occidit animam"20, como sugere Chantal Fraisse (FRAISSE, 1999, p.
229).

A personagem seguinte € Avari(tia), sentada praticamente em majestade, mas
sem trono. Assim como Mendacium, sua cabeca encontra-se no registro superior, e
esté vestida com um tecido em volta dos ombros, cobrindo parcialmente seu tronco.
Ela olha para a esquerda e ligeiramente para cima, na direcdo de Rapina — cujo tecido
que tem em maos se parece em forma com o que veste. E interessante observar que o
manuscrito mostra tracos de um pentimento em relacdo a posicdo de Avaritia:
inicialmente deveria ocupar uma posi¢cdo duas linhas mais abaixo. Essa mudanga
mostra ndo sé a importancia da disposi¢cdo de cada personagem, mas também reforca
a associacdo entre essa personagem e Rapina.

A proxima representacdo € Humilitas, de novo. Desta vez ndo traz a palma nem
porta tiara, e estd completamente prosternada. Sua posicdo contrasta fortemente com
0s gestos amplos que faz Superbia, a sua frente. Mas esse par antagbnico nédo esta
agrupado: entre elas encontra-se Libido. Trata-se, grosso modo, da mesma sequéncia
do primeiro registro, com Libido no lugar de Luxuria — as duas sendo quase sinénimas,
embora seja este um termo que ndo € utilizado nem por Halitgdrio nem por Ambraosio.
E é esse trio que ocupa o eixo central deste registro. Libido, que parece ser uma
personagem masculina, ndo esta completamente nua, um pedaco de pano cobre seu
ventre. Tem as pernas flexionadas, como se estivesse sentada, mas ndo ha assento

representado. Seus pés repousam sobre a borda inferior da imagem — o que nao

20AMBROSIUS AUTPERTUS. De conflictu vitiorum et virtutum, 19 (PL 105, col. 1100): "A boca
gue mente mata a alma”.



ocorre com mais nenhuma outra personagem. Talvez essa disposi¢do faga referéncia
ao fato de que se trata do vicio mais carnal, e portanto mais baixo. Em suas maos, a
altura da cintura, segura uma haste vegetal na horizontal — uma haste que lembra
bastante parte da ornamentacdo do trono de Superbia no segundo registro. Podemos
ainda pensar em uma insinuacao de carater sexual nesta haste, por sua posicao.

Diante de Libido estd Superbia, em queda. Suas méos chegam a tocar a haste e
suas pernas estdo no ar, ainda no registro de cima. Elas estdo abertas, sublinhando
assim a perda de estabilidade decorrente da queda. Ela ndo possui mais coroa e suas
vestes se reduzem a uma camisa curta, que se levanta, deixando a parte inferior do
corpo nua. Ha, pois, uma inversdo total nessa personagem, se a comparamos com a

Superbia do segundo registro. E a queda é acompanhada pela perda de seus atributos.

Sem levarmos em consideracdo os Vicios que sdo sindnimos, as unicas
personagens repetidas sdo a Superbia e o Humilitas. Elas, que formam o eixo principal
desta imagem, constituem também o par antitético por exceléncia do cristianismo.
Afinal, ndo s6 para Halitgario Superbia é a raiz de todos os Vicios, mas também na

classificacdo de Jodo Cassiano e de Sdo Gregoério Magno dos pecados capitais, que

serviu de base para toda reflexdo posterior sobre esse tema, é ela a matrix21. Quanto
a Humilitas, além de todo o exemplo cristico, é também de certa forma a principal

Virtude mondastica, de acordo com a Regra Beneditina, que Ihe consagra seu mais

extenso capitulo, o sétim022, além de diversas mengdes ao longo do texto. Na
imagem, ambas estdo representadas sempre proximas uma da outra — mas sem
estarem coladas. Ao contrario, sdo sempre opostas. Quando ambas estdo no registro
superior, a posicdo elevada s6 faz sublinhar como a elevacdo de Superbia é artificial,
falsa, enquanto a de Humilitas é verdadeira, que € a que esta proxima aos anjos.
Quando estdo no registro mais inferior, a posicdo correta € a de Humilitas,
prosternada. Inversamente, o rebaixamento para Superbia significa queda.

A confrontacdo entre as duas, mesmo sem ter um carater de combate armado,
ndo deixa de ser, portanto, fisica: Unica moralizacdo nesta imagem, o autor que a
elaborou procurou mostrar através da posicdo e dos gestos de cada uma das duas

personagens aquilo que as caracteriza e aonde isso leva. Superbia, tronando no

21ver a esse repeito, entre outros, CASAGRANDE e VECCHIO, 2002.
22Benedicti Regula monachorum, 7. (SC 181, p. 472-491).



segundo registro, estd em queda entre o terceiro e o quarto. Ja Humilitas, prosternada
no quarto registro, esta de pé préxima ao "registro celeste". A imagem pode, pois, ser
interpretada ao contrario do que ela indica a primeira vista, simplesmente como um
movimento de cima para baixo e da direita para a esquerda. No que concerne esse
par, a imagem pode ser observada de cima para baixo ao mesmo tempo que de baixo
para cima. E da mesma forma, da direita para a esquerda e vice-versa. O movimento
descendente é o de Superbia, que estava no alto, e o ascendente é de Humiltas, que

estava no baixo. E essa inversdo retoma, de certa forma, uma passagem bastante

citada (inclusive pelos autores dos tratados contidos nesse manusctrito23) do
Evangelho de Lucas: "Todo aquele que se eleva serd humilhado, e o que se humilha
sera elevado" (Lc 14, 11).

Considerando que esse manuscrito foi elaborado muito provavelmente para uso
interno do mosteiro, pelo pouco luxo em sua confecgdo, como mostra 0 pequeno uso
de cores, por exemplo, a funcdo moralizante desta imagem é bastante clara. No canto
superior direito da imagem, Humilitas, dialogando com os anjos e portando a palma de
martir, € o ideal a ser alcangado pelos monges — que 0 conseguirdo através de atitudes
de humildade, se rebaixando, como faz essa personagem no quarto registro. O que
deve ser evitado € a soberba, a busca da majestade, como o faz Superbia no segundo
registro e que gera sua queda.

Percebe-se, assim, como esta imagem foi cuidadosamente pensada e
elaborada, longe de ser apenas um desenho arbitrédrio e desordenado, como julga

Tony Sauvel:

[hd] uma desordem surpreendente no félio 163. Cada vicio se agita a
seu bel prazer, como se ele estivesse sozinho, sem se preocupar com
a agitacdo de seus vizinhos. Podemos perceber aqui um agrupamento
arbitrario de figuras que deveriam ter sido representadas isoladas.
Esse 163 parece ser uma espécie de compilacdo desenhada.
(SAUVEL, 1954, p. 163)

Além de apresentar um importante grau de autonomia em relacdo aos textos,
ndo se limitando a uma simples ilustracdo dos temas tratados pela escrita, a imagem

realiza um trabalho de reinterpretacdo do tema do conflito entre vicios e virtudes. E

23AMBROSIUS AUTPERTUS, De conflictu vitiorum et virtutum, 2 (PL. 40, col. 1093) e
HALITGARIUS CAMERACENSIS, De vitiis et virtutes, 2 (PL 105, col. 660).
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isso se d& através da forma de representacdo das personagens, de sua localizacdo, e

das relagdes entre elas. Podemos aqui retomar Jean-Claude Schmitt:

O sentido de uma imagem é dado na sincronia de um espago que é
preciso apreender na sua estrutura, na disposicdo das figuras sobre
sua 'superficie de inscri¢do', nas relacdes ao mesmo tempo formais e
simbdlicas que elas mantém entre si. (SCHMITT, 2002, p. 595)

Utilizando-se de recursos que sé@o lhe préprios, a imagem permite a visualizagdo
das atitudes e do destino dos Vicios e da Virtude da Humildade. Sua construgéo
"traduz" a famosa passagem de Lucas, e mostra ainda como o Orgulho curto-circuita
todos 0s outros vicios e acelera sua queda — tema onipresente nesta e na imagem ao

lado.

Se pensarmos nessa questdo tendo em vista a histéria de Moissac, poderiamos
mesmo fornecer uma datacdo ao manuscrito ligeiramente diferente da de Dufour: ndo

da primeira metade do século XI, mas pouco depois da metade deste século.

Expliquemo-nos. Na metade do século XI, mais precisamente em 104824, o mosteiro
foi reformado segundo os costumes cluniacenses, tendo assumido um abade
proveniente da casa-mde, Durand de Bredons. Antes da reforma, o mosteiro
experimentava uma situacdo econdmica e politica pouco favoravel, com perda de bens,
abaciado vacante e intervencdo de senhores laicos — além de uma crise moral,
segundo o cronista moissagués da passagem do século XIV ao XV, o abade Aymeric de

Peyrac, que o teria transformado em uma "speluncam latronum et reffugium

malignancium"25. A reforma ndo ocorreu sem resisténcias, e até o final daquele século
os abades enfrentaram algumas dificuldades para manter seu poder. Muitas das
imagens produzidas no mosteiro nesse periodo ddo mostra dessa situacdo — além de

terem tomado parte desse processo, como bem o demonstram alguns capitéis do

claustro construido no final do século X126. E parece-nos que esse manuscrito também
se enquadraria nesse contexto, datando de pouco depois da elei¢cdo abacial de Durand
— ndo sendo, portanto, contemporaneo ao claustro, ja que os argumentos técnicos de

Dufour também devem ser levados em consideracéo.

24Segundo a tese até hoje aceita de Jacques Hourlier (HOURLIER, 1964).
25BNF Lat. 4991A, fol. 157 rb, 25-26.
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A pouca quantidade de cores nas suas imagens poderia se justificar pela
conjuntura econdmica ainda pouco favoravel no inicio do abaciado — o numero de
doacBes ao mosteiro conheceu de fato um grande impulso somente a partir de seu
sucessor, Hunaud. Mas nossa hipGtese se baseia principalmente no tema das imagens
— e particularmente na segunda, com sua insisténcia nos vicios e na queda e a
importancia que concede a Humildade, caracteristica, como dissemos antes, da Regra
beneditina. O carater moralizante desta imagem poderia ser motivado pela
necessidade de se implantar um novo modo de vida, mais estrito, mais de acordo com
a Regra. Ou seja, funcionaria como uma instancia a mais de ostentacdo de poder por
parte de Durand — abade este que se converteria no simbolo maior de autoridade para
a conunidade, posto que sua "effigie" em relevo foi colocada no claustro em fente a
porta da sala capitular, como um guardido simbdlico daquele que era o lugar por
exceléncia de aplicacdo da disciplina no mosteiro e de leitura quotidiana da Regra.

A énfase da imagem — e de todo 0 manuscrito — nos vicios estaria pensada para
os monges recém-reformados, além dos senhores laicos que constantemente
ameacavam a independéncia do mosteiro (a representacdo do Orgulho como uma
rainha, ou uma grande senhora, € nesse sentido reveladora). Temos ai, pois, uma
representacdo bastante elaborada de uma tomada de posicdo politico-ideoldgico-
religiosa que reforcava e sustentava o poder e a autoridade do abade cluniacense,
dando expressdo figurativa a idéias biblicas e beneditinas de combate aos vicios e

exortacdo da virtude da humildade.
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