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Introducao

Desde as primeiras referéncias a pintura a fresco em
Portugal, a pintura correspondente ao periodo romani-
co foi sempre referida a partir de conjeturas, sem inves-
tigacdo no terreno. Partia-se do principio que, se exis-
tia noutras regides da Peninsula lbérica, deveria existir
também em Portugal, como afirma José de Figueiredo
em 1920, ou Abel de Moura, que passados 40 anos con-
tinua convicto que a pintura daquele periodo teria exis-
tido em Portugal®.

No entanto, quando a partir dos anos 20 do sécu-
lo passado se foi conhecendo um numero significativo
de espécimes, como consequéncia do primeiro estudo
sobre o assunto publicado por Vergilio Correia®, foi-se
tomando consciéncia que as pinturas mais antigas eram
dataveis do primeiro quartel do século XVI ou, quando
muito, de finais do XV. E o préprio Vergilio Correia que
mais tarde afirma que em Portugal ndo houve pintura a
fresco de expressdo romanica*. Esta opinido é partilha-
da por outros estudiosos que abordaram este tema® e é
Carlos Alberto Ferreira de Almeida quem, pela primeira
vez, afirma claramente que em Portugal ndo existiu este
género de pintura no periodo romanico®.
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Os estudos académicos mais recentes, nomeada-
mente os de Luis Afonso, Paula Bessa e nossos’, vém
confirmar este facto. Contudo, isto n&o significa que,
como afirma Carlos Alberto Ferreira de Almeida, as
igrejas fossem despidas de decoracdo. A cor aplicada
diretamente nos paramentos e elementos escultéricos,
0s panos decorativos e o tratamento dos aparelhos
construtivos com a aplicacdo de massas de refecha-
mento das juntas, claras e deixadas num plano mais
saliente que o da pedra para realcar a estereotomia do
aparelho, correspondiam ao gosto da época até a di-
fusdo da pintura a fresco a partir do inicio do século
XVI, pintura que incorpora estas solucdes decorativas,
imitando-as, como acontece com 0s panos decorativos,
em que existe um numero significativo de pinturas com
intencao ilusionista, revestindo completamente as pare-
des laterais da capela-mor.
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Elementos escultdricos pintados e cor nos
paramentos

A utilizacdo da cor aplicada na arquitetura, em pa-
ramentos e elementos escultoricos desde, pelo menos,
o primeiro romanico € um facto atualmente incontes-
tado. Sdo varias as razdes para gque gquase nada dessa
decoracdo tenha chegado até hoje, desde os agentes
atmosféricos, mais atuantes no exterior, até as mudan-
cas decorativas, intervencdes arquitetodnicas e todas as
vicissitudes a que os templos estao sujeitos.

No entanto, em Portugal ha algumas igrejas romani-
cas com alguns vestigios de cor, quer no exterior, nos
cachorros, guer no interior em colunelos, capitéis e pa-
ramentos murarios que sdo testemunhos dessa situacao.

No exterior do edificio encontrdmos vestigios de cor
vermelha em alguns cachorros da igreja de S. Tomé de
Abambres, Mirandela, na capela de S. Bras do antigo ce-
mitério de Vila Real onde um cachorro tem vestigios de
cor ocre e na igreja de S. Jodo Baptista de Sernancelhe
onde a cor vermelha é utilizada para formar desenhos
simples e ndo para cobrir todo o elemento escultdrico.

Aquele que cremos ser o exemplo mais recuado,
encontramo-lo num capitel visigdtico de S. Frutuoso
de Montélios, Braga, guardado no pegueno museu da
igreja. N&o se trata propriamente de uma pintura com
elementos decorativos, mas de uma camada monocro-
matica vermelha aplicada sobre aquele elemento.

Com uma cor semelhante a deste capitel, podem ob-
servar-se na Sé de Braga, de um lado e outro da entrada
principal, um par de colunas com os respetivos capitéis,
e na Igreja do Mosteiro de Pombeiro, Felgueiras, existe,
num dos absidiolos, a mesma cor vermelha no friso de
arranque da abobada.
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Os brocados e panos de armar e a sua repre-
sentacao na pintura

Comecamos por recorrer a pintura como documen-
to de representacado de ambientes, uma vez gue nada
resta /n situ destas decoracdes. Embora ndo tenhamos
encontrado muitas pinturas portuguesas onde esta si-
tuacdo é representada, existem duas, a Apresentagcdo
no Templo do Mestre do Retdbulo da Sé de Viseu, 1501-
1506, Museu Grao Vasco, e A Chegada das Reliquias de
Santa Auta do Retdbulo de Santa Auta, 1520-1525, Mu-
seu Nacional de Arte Antiga, cujo significado nos pare-
ce revelador da importancia da utilizacdo dos tecidos
na ornamentacdo, quer no interior quer no exterior de
um edificio, em momentos solenes.

A pintura a fresco do século XVI no Norte de Por-
tugal, com a sua capacidade de recrear ambientes,
também utiliza este tipo de decoracdo com brocados,
como pano de armar, forrando e decorando um espaco
ou como segundo plano de figuras.

Relativamente a primeira situacao, as representacoes
s30, por vezes, pouco realistas, utilizando-se um padréao
bastante estilizado, como ocorre nas pinturas da oficina
por nos designada por Oficina Il do Mardo®, nas quais
este esquema decorativo € emoldurado por uma barra
espiralada, sendo sistematicamente usado como com-
plemento das composicdes figurativas e a ocupar um
espaco de destaque.

Como a maioria das pinturas a fresco do século XVI
chegaram até aos nossos dias escondidas atrds de reta-
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bulos ou por baixo de camadas de cal, estas represen-
tacdes de brocados e panos de armar, que revestiam a
totalidade das paredes da capela-mor, como ainda hoje
se pode observar na Igreja de S. Tiago de Adeganha,
Torre de Moncorvo, tém hoje um carater fragmentario,
perdendo-se o efeito de trompe /'ceil inicial. Algumas
destas imitacdes tém bastante qualidade, fingindo-se
n&o s 0s panos mas também as argolas e pregos para
suspender um tecido de barras verticais, como na lgreja
de S. Tiago de Folhadela, Vila Real, onde alternam os
fundos ocre e cinzento com padrdes de brocado execu-
tados com estampilha.

Este tipo de pintura com intencéo ilusionista era tam-
bém utilizado para imitar frontais de altar.

A exaltacdo da estereotomia do aparelho
construtivo

Este modo de tratar os aparelhos construtivos, refe-
rido anteriormente como uma das modas decorativas
gue antecederam a difusdo da pintura a fresco no sécu-
lo XVI, tem trés aspetos distintos: o refechamento das
juntas do aparelho com massas claras contrastantes
com o escuro da pedra e deixadas num plano superior
ao da pedra; a representacdo desta situacdo nas pintu-
ras coevas e a aplicacdo de revestimentos de imitacdo
da estereotomia em aparelhos irregulares.

Relativamente a primeira situacdo, no exterior dos
edificios ja so encontramos situacdes remanescentes,
muito fragmentadas devido a acdo dos agentes de ero-
sdo, em zonas mais protegidas de beirados, frestas e
portais. Ocorre também no interior dos edificios, corres-
pondendo a solugcdes decorativas e ndo funcionais uma
vez que ndo se trata de evitar a entrada de dgua na pa-
rede através das juntas da pedra. S&do também situacdes
remanescentes e que na maioria dos casos chegaram
até nos por estarem protegidas por rebocos pintados
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a fresco. A Unica excecdo que conhecemos encontra-se
na Igreja de Santa Leocadia, concelho de Chaves, onde
toda a nave apresenta este tipo de decorac¢do.

Por sua vez, a sobreposicdo dos rebocos pintados, na
sua maioria da primeira metade do século XVI, permite-
nos estabelecer uma relacdo cronoldgica entre os dois
tipos de decoracdo sendo, naturalmente, o tratamento
das juntas anterior a pintura a fresco.

Com a difusdo da pintura a fresco a partir de inicios
do século XVI, esta moda tera caido em desuso. No
entanto, a pintura desta época, quer de cavalete quer
mural, incorpora nas suas representacdes de aparelhos
construtivos este modo de tratar as juntas.

Quando falamos de tratamento de juntas referimo-
-nos a edificios de determinada tipologia com apare-
Ihos regulares de granito correspondentes ao periodo
romanico e tardo-romanico no Norte de Portugal. Mas
este gosto pela exaltacdo da estereotomia ndo se con-
fina a este territdrio e, nas zonas onde ndo se constraoi
com este material e as alvenarias s&o irregulares, o pro-
blema ¢ resolvido pela aplicacdo de revestimentos que
mimetizam uma estereotomia regular.

S0, portanto, trés aspetos diferentes do gosto pela
exaltacdo da estereotomia do aparelho construtivo
através do tratamento das juntas da pedra, ultrapassan-
do o ambito regional, sobrepondo-se a valéncia estética
a funcional e impondo-se como gosto de uma época.
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