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1. A Igreja na Epoca Medieval

A Igreja de Santa Maria de Meinedo, situada no concelho de Lousada, constitui um exemplar de referén-
cia no contexto da arquitectura romanica do Vale do Sousa porque apresenta um programa arquitecto-
nico muito ligado ao romanico rural, perpetuando esquemas decorativos, algados e muros que seguem
modelos romanicos, embora a sua datacéo deva ser situada entre os finais do século Xl € os inicios do
século XIV.

Apesar desta datagéo tardia, o prestigio da Igreja é muito grande, uma vez que Meinedo foi sede de um

bispado no século VI.

Um pouco a Norte da Igreja e, possivelmente, no local de uma villa romana, ha vestigios de muros e al-
guns capitéis pertencentes, ao que parece, a uma basilica relacionada com a sede do Bispado de Mag-
netum'. A campanha de escavacgfes arqueolégicas, realizadas entre 1991 e 1993, permitiu identificar a
abside de um edificio de planta cruciforme que podera datar do periodo suevo?.

O Bispo de Meinedo, Viator, esteve presente no Il Concilio de Braga, realizado em 572 e presidido por
S&o Martinho de Dume. A basilica terd passado, pouco depois, a igreja paroquial como indica a sua
referéncia no Parochiale suevicum, documento que regista o niUmero de paréquias pertencentes a cada
diocese, e cuja elaboragéo decorreu da organizagéo paroquial, impulsionada por S&o Martinho®.
Meinedo era entdo um vicus, o0 que significava a existéncia de uma povoagdo com parte do seu habitat
organizado em ruas. Os elementos remanescentes da basilica, como capitéis e impostas, revelam uma

construgéo de relativa grandeza e aparato, datavel de meados do século VI*.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histdria da Arte em Portugal. Arte da Alta Idade Média. Lisboa: Publicagoes Alfa, 1986, p. 30.
Igreja Matriz de Meinedo/Igreja de Santa Maria. http://www.monumentos.pt (consulta efectuada em 27 de Dezembro de 2006).
ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histdria da Arte em Portugal. Arte da Alta Idade Média. Lisboa: Publicagoes Alfa, 1986, p. 30.
IDEM, ibidem, p. 30.
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Em 1113 o Bispo do Porto, D. Hugo, recebe de D. Afonso Henriques o Couto do Mosteiro de Santo Tirso

de Meinedo®. Desconhece-se a data de fundagao deste mosteiro embora a lenda, consagrada no Agiold-
gio Lusitano (1652)%, afirme que foi 0 sogro do rei visigético Recaredo que, da cidade de Constantinopla,
trouxe o corpo de Santo Tirso, tendo fundado o mosteiro sob a sua evocagé&o’.

A campanha de escavagfes acima referida detectou igualmente estruturas relacionaveis com um con-
junto monastico. Certo é que a documentagdo publicada regista, sistematicamente, a designacao de
mosteiro ou igreja de Santo Tirso de Meinedo, até ao século XVII8, quando a evocacao de Nossa Senhora
ou de Santa Maria, parece ter-se imposto definitivamente.

A capela anexada a fachada norte da igreja de Santa Maria é dedicada a Santo Tirso estando af as suas
reliquias muito veneradas no século XVII, como refere Jorge Cardoso, no Agioldgio Lusitano.
Confrontando as referéncias a Igreja de Meinedo registadas por Jorge Cardoso (1652) e por Frei Agos-
tinho de Santa Maria, no Santudrio Mariano (1716)°, ficamos com a impresséo que a alteragéo do orago
se deveu a rivalidades devocionais.

Jorge Cardoso enaltece o valor taumaturgo das reliquias de Santo Tirso, embora reconhega que a igreja
seja designada de Nossa Senhora, assegurando que aquelas reliquias eram motivo do grande concurso

de gente que frequentava a romaria, por ser o Santo Martir advogado de febres e maleitas, de que fica-

5 Sobre a documentagéo relativa a freguesia de Meinedo veja-se: LOPES, Eduardo Teixeira — Meinedo. Subsidios para uma possivel histdria desta
freguesia. Lousada: Camara Municipal de Lousada, 2001.

6 CARDOSO, Jorge — Agioldgio Lusitano. (Organizagao, estudo e indices de Maria de Lurdes Correia Fernandes). Tomo |. Porto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, pp. 278-280 (ed. original de 1652).

7 LOPES, Eduardo Teixeira — Meinedo. Subsidios para uma possivel histdria desta freguesia. Lousada: Camara Municipal de Lousada, 2001, pp.
28-31.

8 Cfr. IDEM, ibidem, passim.

9 SANTA MARIA, Frei Agostinho de — Santudrio Mariano e Histdria das Imagens Milagrosas de Nossa Senhora, E das milagrosamente apparecidas,
que se venerdo em os Bispados do Porto, Vizeu, & Miranda. Tomo V. Lisboa: Off. de Anténio Pedrozo Galram, 1716, pp. 36-37.
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vam livres os doentes que recolhiam terra da sua sepultura, trazendo-a consigo em nominas, ou seja, em
bolsas nas quais se guardavam reliquias, talismés ou oragées impressas’™®.

Agostinho de Santa Maria, argumentando contra os que atribuiam a igreja a evocagéo de Santo Tirso,
conta um episddio que merece registo. Estando a imagem da Senhora de Meinedo, no retabulo da
capela-mor, foi dali retirada em 1686 quando se fez um novo retabulo. Porque a imagem era grande e
pareceu desproporcionada, segundo o0 novo risco do retdbulo, correu a noticia de que havia a intencéo
de a destruir ou enterrar. A populagdo, muito devota de Santa Maria a Alta, insurgiu-se de tal forma contra
aquela pretenséo que «para sussegar aquelle piedoso tumulto, collocardo a senhora em hum dos Altares
Collateraes, em quanto se lhe nao fabricava Altar proprio em que podesse estar com toda a veneragéo,
reverencia, & culto que lhe era devido»".

E curioso referir que, como sera desenvolvido adiante, foi encontrada, em campanha de escavacées
arqueoldgicas dos anos 90 do século XX, uma imagem gética de Santo Antdnio em calcario, com ves-
tigios de policromia, que estava enterrada no lado Norte do adro desta igreja. A escultura encontra-se
quebrada em dois fragmentos e sem cabeca. A parcial destruicao e enterramento desta imagem podera

estar relacionada com este episddio de alterag&o do retabulo-mor.

A lgreja de Santa Maria de Meinedo apresenta um programa arquitecténico muito preso a resisténcia do

romanico rural, o que atesta quanto este modo de construir foi, no Norte de Portugal, muito estimado até

épocas tardias.

7. Portal oc

ental. Pormenor das arquivoltas

10 CARDOSO, Jorge - Agioldgio Lusitano. (Organizagao, estudo e indices de Maria de Lurdes Correia Fernandes). Tomo |. Porto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, p. 274 (ed. original de 1652).

11 SANTA MARIA, Frei Agostinho de — Santudrio Mariano e Histdria das Imagens Milagrosas de Nossa Senhora, E das milagrosamente appareci-
das, que se venerdo em os Bispados do Porto, Vizeu, & Miranda. Tomo V. Lisboa: Off. de Antdnio Pedrozo Galram, 1716, p. 37.
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O templo apresenta uma planta de nave Unica e cabeceira rectangular, como a maioria das nossas igre-
jas paroquiais da Idade Média, ambas com cobertura de madeira de duas aguas. O portal principal, sem
timpano nem colunas, abre-se em arco apontado e tem as arquivoltas decoradas com motivo de pérolas,
num arranjo proéprio do goético rural.

A cabeceira é rematada superiormente por cornija que assenta em cachorros lisos, enquanto a nave
apresenta elementos semelhantes tendo, no entanto, alguns cachorros esculpidos. O portal lateral sul
ndo apresenta qualquer decoracgao e o do norte encontra-se entaipado.

Conjugando estes elementos, poderemos datar esta construgéo ja dos finais do século Xlll ou dos inicios
do século XV, ressalvando embora que a Igreja de Santa Maria de Meinedo constitui um exemplar de
referéncia na arquitectura do Vale do Sousa, uma vez que perpetua esquemas decorativos, algados e
muros feitos segundo os modelos romanicos.

Segundo registou A. de Sousa Oliveira, existem vestigios de pintura mural, na parede testeira da capela-
mor, ocultos pelo retabulo. Na nave, junto ao arco do cruzeiro e do lado da Epistola, existira um fresco,
representando a Anunciagéo igualmente encoberto pelo respectivo altar'®. Ha ainda vestigios de pintura

sobre reboco, na pedra da mesa de altar.

1.1. Aimagem de Santa Maria de Meinedo

Nesta igreja merece especial ateng&o a imagem de Nossa Senhora de Meinedo, em calcério e apresen-
tando vestigios de policromia, 0 que esta de acordo com a descrigdo que dela faz o autor do Santudrio
Mariano quando refere que era pintada de cores e ouro.

E uma escultura de vulto cuja grande devocdo estd bem documentada na Epoca Moderna e que corres-
ponde & Epoca Gética, embora o gosto pela antiguidade deste tipo de imagens conduza a que sejam
assiduamente classificadas como roménicas. A escultura foi cavada na parte posterior, circunstancia
bastante frequente, que se destinava a tornar as imagens mais leves para poderem ser levadas nas pro-
cissoes.

Da escultura romanica de vulto pouco chegou até nés. A sua produgao teréa sido muito menor do que na
Epoca Gética, j4 que as reliquias satisfaziam as necessidades devocionais. No entanto, ha referéncias
documentais da Epoca Romanica que ddo conta da existéncia de majestades, certamente imagens da
Virgem entronizada como Sedes Sapientiae, muitas vezes realizadas em madeira e que desapareceram
por mudancas de gosto e de devogdo. As determinagbes Sinodais ordenavam que as esculturas velhas
e em mau estado fossem quebradas e enterradas em chao sagrado, nas cabeceiras ou nos adros das
igrejas.

Em Meinedo foi encontrada, em campanha de escavagdes arqueoldgicas da década de 90 do século
XX, uma imagem gética fragmentada, representando Santo Antdnio, em calcario com vestigios de poli-
cromia, que estava enterrada no lado Norte do adro da igreja. A sua eliminagéo esta de acordo com as
determinacdes acima referidas e ndo tera sido apenas por se encontrarem em mau estado que estas
esculturas foram partidas e enterradas. As mudangas de gosto ou a enfatizag&o do culto a um santo, em

detrimento do outro, também terdo ditado o seu desaparecimento.

12 OLIVEIRA, A. de Sousa — A Igreja roméanica de Sta. Maria de Meinedo e a sua raiz na Alta Idade Medieval. 1969, p. 12.




Tendo em conta estes fendémenos, melhor se entende a raridade dos exemplares de escultura de vulto
da Epoca Romanica, em Portugal, merecendo referéncia o Anjo da Anunciacdo da Sé do Porto (Museu
Nacional de Machado de Castro — Coimbra) parcialmente destruido, cuja modelacao erudita da figura,
bem como a forma de fazer cair os panejamentos, denunciam influéncias do Centro e Oeste de Franga,
concomitantemente com solugdes ja protogdticas.

A igreja transmontana de Carrazedo de Montenegro (Valpacgos) guarda uma imagem da Nossa Senhora
incluida em retédbulo da época barrroca, e outra, do Anjo da Anunciagdo que mostram influéncias da es-
cultura que Mestre Mateus desenvolveu no pértico da Gléria da Catedral de Santiago de Compostela.
Embora a documentagéo garanta a existéncia de escultura de vulto no século XllI, fenédmeno comum a
outros paises europeus, em Portugal foi no século XIV que a escultura gdtica atingiu o seu apogeu.

O amplo incremento da produgdo goética de escultura, tanto de vulto como retabular, deve ser enquadra-
do no fenémeno devocional da época. Se, como escreveu C. A. Ferreira de Almeida, na Epoca Romanica
se rezava diante das reliquias, na Epoca Gética aquelas ja nao satisfazem as necessidades devocionais.
Reza-se agora diante das imagens esculpidas ou pintadas nos muros ou em retabulos.

No interior das igrejas multiplicam-se os altares ora da encomenda de confrarias, ora em capelas institui-
das com a finalidade de celebrar sufragios, aspecto que acompanha a progressiva crenga no Purgatdrio,
e que obriga a uma imensa quantidade de missas programadas nos testamentos.

Na Epoca Gética, ver é cada vez mais uma radicalidade. E preciso ver o santo, tocar-lhe, fazer preces
diante da imagem, raspar a escultura ou a pintura porque a sua matéria é sagrada e tem poderes tau-
maturgicos. Os santos sdo os grandes intermedidrios entre os homens e Deus, € a sua capacidade é
multipla. Curam, provocam conversdes, fazem milagres e desencadeiam fortes emocdes.

No estudo das imagens ndo podemos atender unicamente as suas formas iconogréficas ou narrativas,
mas também as suas fungdes e aos seus usos em contextos sociais, politicos e ideolégicos em cons-
tante renovagéo.

O valor das imagens de um santo ou de um ciclo narrativo ndo se resume ao seu poder miraculoso. As
imagens tém também de encantar e de causar admiragéo. Dever&o ser belas, coloridas, ricas, expressi-
vas e dramaticas para que exergam uma impressao e um fascinio sobre o espectador.

Além das imagens dos Santos, a Epoca Gética estimou particularmente a imagem de Nossa Senhora,
representada como Mée de Cristo.

A volta de Coimbra desenvolveu-se, no século XIV, uma intensa producao escultérica, tanto no que diz
respeito a escultura de vulto, como a escultura retabular e ainda a funeréria. As pedreiras de calcério
brando localizadas em Anca, Outil e Portunhos, proporcionaram excelente material para esta escultura. A
Coimbra tera chegado, pela década de 30 do século X1V, Mestre Péro, artista de provavel origem arago-
nesa, no ambito da vinda para Portugal e do casamento da futura rainha, mulher do rei D. Dinis, Isabel de
Aragdo. A Mestre Péro terd encomendado o seu tumulo (Santa Clara-a-Nova, Coimbra) e muitas outras
obras de escultura. A actividade de Mestre Péro e da sua oficina tem sido considerada como elemento
fundamental na evolugao da escultura gética portuguesa. As esculturas de vulto, Mestre Péro introduziu
uma movimentac&o gotica, tendo inovado igualmente na tipologia das arcas funerarias.

Nossa Senhora € representada dentro de varios tipos iconograficos. Quando esta entronizada e senta o
Menino no joelho esquerdo designa-se de hodegetria e corresponde a uma evolugado da representacéo
romanica em que a Virgem, também sedente, tem o Menino sentado sobre ambos os joelhos em posi¢céao

de total frontalidade, iconografia designada de nikopoia.



Mais propria da Epoca Gética e do gosto pela aproximacao dos crentes as figuras sagradas desse tem-
po é a representagdo de Nossa Senhora em pé, segurando o Menino, habitualmente no brago esquerdo,
tipo iconogréafico que se designa de eleousa e que ird dar origem a variantes como a de Nossa Senhora
do Leite ja incluida nas variagdes muito goticas da Virgem da Ternura.

No século XV a regido de Coimbra ira ser igualmente responsavel pela produ¢éo de escultura gética de
qualidade. Das oficinas que ai operaram destaca-se a de Mestre Jodo Afonso. A grande producé&o desta
oficina disseminou-se mais para o Centro e Sul de Portugal havendo, no entanto, no Norte exemplos a
realcar. A sua obra chegou inclusivamente a Galiza. A Virgem com o Menino da igreja de Santo André de
Vea (A Estrada, Pontevedra) é uma imagem que apresenta as caracteristicas da oficina de Jodo Afonso.
No Norte ha ainda a referir uma série de imagens de Nossa Senhora em pé com o Menino, arroladas
por Mério Barroca, na Igreja de Monsul (Pévoa de Lanhoso), na capela de Nossa Senhora da Conceicéo
(Vila Franca - Viana do Castelo), nas igrejas de Ribeiros (Fafe), de Souto (Guimarées) e das Matrizes de
Ponte de Lima e de Barcelos™.

Diogo-Pires-o0-Velho foi outro dos mestres escultores sediado na regido de Coimbra. A Lega da Palmeira
chegou uma imagem de Nossa Senhora, da sua autoria encomendada por D. Afonso V em 1481, também
de notavel dimensé&o e qualidade plastica.

A imagem de Meinedo tera de enquadrar-se nesta produgéo coimbrg, talvez datando ja do século XV,
pela forma como s&o moldadas as vestes e pela forma como Nossa Senhora segura o Menino. No entan-
to, o0 quase total desaparecimento da policromia confere-lhe um aspecto um pouco arcaico, que torna

complexa a sua datagéo. [LR]

2. A Igreja na Epoca Moderna

Relativamente a dados precisos sobre este templo para a Epoca Moderna, também eles s&o escassos,
desconhecendo-se informacdes acerca do dominio que esta igreja assumia sobre o territério paroquial,
ndo sendo exequivel identificar as capelas e ermidas que lhes estavam afectas e, de igual modo, ndo
sendo ainda possivel descortinar noticias relativas ao estado em que se encontrava este edificio durante
aquele periodo.

Observando o conjunto que compde a Igreja de Santa Maria de Meinedo, tanto exterior como interior-
mente, o edificio expde inUmeros elementos datados dos séculos XVII e XVIII, os quais foram aplicados
sobre uma estrutura originaria da Idade Média.

Arquitectonicamente, ao nivel da fachada principal, singela no seu aspecto geral, destacamos, como
elemento flagrante do acrescentamento ocorrido em tempos pés-medievais, a inclusdo da torre sineira
a sul da fachada medieval. De secg8o quadrangular, a torre organiza-se em dois registos principais,
correspondendo o primeiro a base propriamente dita e 0 segundo a zona de vazamento das quatro ven-
tanas que recebem os sinos. A cobertura apresenta-se de forma piramidal, tendo sido colocadas quatro

pequenas piramides nos vértices da sua base.

13 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de; BARROCA, Mério Jorge — Histdria da Arte em Portugal. O Gdtico. Lisboa: Editorial Presenga, 2002,
pp. 163-179.




Do lado norte da igreja s&o reconheciveis os volumes da capela lateral e da sacristia: o primeiro apresen-
ta uma orientagéo perpendicular a da nave e o segundo esta colocado paralelo a capela-mor, encontran-
do-se adossado a esta ultima. A capela lateral tem cobertura em telhado de duas aguas, observando-se
nos vértices da empena triangular a colocacéo de piramides bolbosas lateralmente, € de uma cruz no
vértice central. Salienta-se uma organizagao volumétrica escalonada.

Acerca da capela-mor é importante ressalvar que corresponde a reestruturagdo que teve lugar em finais
do século XVII, acolhendo o seu interior um conjunto de grande impacto pela qualidade e harmonia dos
revestimentos artisticos aplicados, onde a talha dourada, o azulejo e a pintura se complementam ple-
namente. Esta capela-mor, enquanto estrutura arquitecténica, € datavel do ultimo ter¢o do século XVII.
De planta rectangular, apresenta uma estrutura simplificada, encontrando como animagéo dos algados
laterais dois vaos de iluminagédo. Duas amplas janelas séo esclarecedoras do caracter da renovagao
nesse componente da igreja, adaptando-a ao ritual litirgico barroco.

A sacristia é datavel da época em que foi intervencionada a capela-mor. Segue 0 mesmo padréo arqui-
tectonico de austeridade, constituindo-se como espago que responde primordialmente para a fungao
que foi concebido: arrecadacdo das alfaias liturgicas e local de preparacédo do sacerdote antes da
celebracao eucaristica. Neste sentido, um dos muros da sacristia € complementado com um lavatorio
em granito, onde emerge um vocabulario artistico vernacular, expresso na interpretagcéo que € dada aos
elementos arquitectonicos de raiz erudita, nomeadamente, cornija, piramides e front&o.

E, de facto, no interior deste templo que o esplendor artistico dos séculos XVII e XVIII mais se faz sentir.
Na nave e, sobretudo, na capela-mor, estdo patentes aspectos que definem bem o requinte da arte pro-

pria desse periodo e comum aos interiores sacros barrocos portugueses.
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2.1. Talha, pintura e azulejaria

No espaco da Igreja, recentemente intervencionado por obras que lhe conferiram um aspecto depurado,
sobressai de imediato o revestimento em talha dourada que ocupa toda a superficie da parede contigua
ao arco triunfal, fazendo parte dessa estrutura os altares colaterais, que enquadram a capela-mor. Assim,
a capela-mor de Santa Maria de Meinedo, pela articulagdo que testemunha entre arquitectura, revestimen-
tos parietais em talha, azulejo e pintura, bem como pela estrutura dos trés retabulos que compdem o con-
junto, afirma-se como um exemplo subido da unidade estética do espacgo sacro em finais do século XVII.
Cenografia, sumptuosidade, funcdo pedagdgica das artes, séo valores que definem o espaco sacro
portugués da época barroca, e que colhem nesta capela-mor uma interpretacéo feliz, que ainda se
mantém. O uso de variadas técnicas artisticas para embelezamento do mesmo espaco, como a talha
dourada com pintura hagiogréfica sobre madeira, azulejaria de padronagem nos algcados laterais e tecto
em caixotGes de madeira para enquadramento de pinturas figurativas, transmite ao local uma profuséo
cromatica, rica e diversificada, que era apandgio do espaco sacro barroco portugués.

Capelas, igrejas (paroquiais ou monasticas), confrarias, misericérdias, santudrios, ermidas, entre outros,
de Norte a Sul do pais foram intervencionadas seguindo esta articulag&o artistica que se observa em
Santa Maria de Meinedo. Aliada a nobreza do ouro esta a mistica do brilho que 0 mesmo emite, reforcado
pela luz das velas que povoavam, outrora, esses equipamentos, bem como a valorizag&o escultérica e
volumétrica das pecas em talha, e do cromatismo das pinturas hagiogréaficas que integram, tudo concor-
ria para transmitir ao crente uma incomensuravel sensacdo de magnificéncia que se respirava na casa

de Deus. A essa imagem, junte-se os fumos do incenso e a gestualizagéo do sacerdote, o actor principal



desse espago, e por certo os paroquianos da freguesia nos séculos XVII e XVIII foram arrastados pela
antevisao da gldria divina.

O efeito cenografico e retérico que a capela-mor exercia sobre os fiéis que da nave participavam nos
rituais litdrgicos era algo pré-definido na normativa tridentina. E a arte, ou melhor, as artes, foram um
forte instrumento de propaganda institucional que encerram o paradigma da militancia religiosa pés-re-
formista. Frente a escassez de imagens, que adornavam as habitagdes domésticas, os fiéis dos tempos
barrocos eram actores e espectadores num cenario de profusa ilustragéo religiosa e de elevado nivel
artistico e estético. Ndo se pode esquecer que a igreja timbrava o quotidiano do homem de seiscentos
e setecentos. Ai assistiam por imposi¢éo normativa a missa semanal; ai testemunhavam os passos mais
significativos da sua vivéncia, como eram o nascimento (baptismo), 0 casamento e a morte; e uma vez
que aigreja é a principal constru¢éo colectiva da pardquia, era também no seu espago que tinham lugar
as principais manifestagdes da colectividade, como festas e feiras; avisos e noticias colectivas eram
transmitidas do pulpito. Por estas razdes, a presenga da igreja enfatiza o quotidiano do homem barroco
portugués. Em Portugal, e sobretudo no Portugal rural, ndo se pode entender a cultura colectiva sem se
dimensionar o papel da igreja no seio da micro-sociedade paroquial.

Analise-se a capela-mor de Santa Maria de Meinedo a partir da nave da igreja: uma moldura de talha
—arco triunfal e retdbulos colaterais — enquadra o centro visual da capela-mor: o trono eucaristico. Local
de exposicédo do Santissimo Sacramento, assume-se como reduto essencial da transcendéncia mistica
do homem barroco. A igreja na sua transformagéo triunfal, reserva o ponto de convergéncia da capela-
mor para apresentacéo ostensiva do corpo de Deus, presente na héstia consagrada: o Santissimo Sacra-
mento, o principio fundamental da afirmag&o pés-reformista, frente ao esvaziamento transmutacional que
afirmavam os acérrimos luteranos. E essa querela que se instalou no seio da Igreja no inicio do século XVI
e justificou a fragmentacao ideoldgica, era empunhada nos finais do século XVII como principio inaba-
lavel da devocéo catdlica. Assim, o espacgo principal da igreja, a sua capela-mor, afirma-se em Meinedo
como cenario de visualidade artistica e reduto da normativa catélica pés-reformista: no topo da piramide
escalonada que formava o trono eucaristico, expunha-se, ostensivamente, a presenga real de Deus no

seio da comunidade paroquial.

A talha dos altares colaterais e o revestimento do arco triunfal s&o de estilo nacional, apresentando uma
decoracéo profusa onde dominam os enrolamentos de acantos, misturados com flores e outros elemen-
tos vegetalistas e, especificamente, nas colunas torsas (que marcam o lugar dos altares colaterais) folhas
de parra e cachos de uva, aos quais se adicionam, pontualmente, aves e querubins. O painel em madeira
dourada dos frontais de altar, de desenho delicado, é posterior, apresentando ja formas caracteristicas
a talha joanina, estando inscritas numa cartela central as iniciais «CJ», do lado do Evangelho, e «IHS»,
do lado da Epistola. Sendo este conjunto datavel de finais do século XVII ou inicio do seguinte, para os
frontais de altar aponta-se uma cronologia que rondara os anos quarenta do século XVIII.

O altar colateral do lado do Evangelho acolhe, no nicho rasgado ao nivel do primeiro registo, uma ima-
gem do Sagrado Coragdo de Jesus, sendo colocado imediatamente acima dele, ja no segundo registo e
em jeito de remate, um quadro onde se representa pictoricamente a imagem da Virgem com o Menino.
Aposto sobre a chave do arco triunfal esta outro painel no qual foi pintado Cristo Ressuscitado. Do lado
da Epistola, o nicho do registo inferior do altar colateral acolhe uma imagem de Cristo Crucificado, sendo

esse sobrepujado por um painel que, devido ao mau estado de conservagéo, ndo torna possivel o reco-



nhecimento do tema representado. Sobre 0 banco deste retédbulo estd uma imagem de Nossa Senhora
das Dores, uma representacao iconografica cara ao Catolicismo Pds-Trento que remete para a expres-
sao proferida pelo sacerdote Simedo que, aquando da Apresentacdo de Jesus no Templo, anuncia a
Maria a dor que «como golpe de espada, trespassara a sua alma». [Lc 2, 34-35]

O conceito barroco de «obra de arte total» resulta em pleno no espago da capela-mor deste edificio,
pela combinacgdo das artes da talha, do azulejo e da pintura, as quais revestem integralmente todas as
suas superficies interiores.

O altar-mor, em talha dourada, datavel do ultimo ter¢go do século XVII, apresenta uma estrutura dividida
em dois registos horizontais, que se desenvolvem acima da base do retdbulo, 0os quais, por sua vez, se
separam em trés bandas verticais, correspondendo a central, mais larga, ao espago que acolhe o sacra-
rio e o trono eucaristico. O seu desenho ¢é definido pela inclusédo de elementos de matriz arquitecténica,
como colunas e entablamentos que, pela sua aplicacdo sucessiva, marcam a malha reticulada atras
descrita. As colunas presentes nas bandas verticais laterais, de capitel compdsito, apresentam um fuste
decorado, no seu primeiro terco, por elementos vegetalistas entre os quais estd um querubim e uma ave,
sendo a restante superficie decorada por estrias torcidas.

No registo inferior do altar-mor, a ladear a estrutura do sacrario, estao colocadas as imagens de Nossa
Senhora com o Menino e de Séo José, respectivamente, do lado do Evangelho e do lado da Epistola.
Superiormente, no nivel do trono eucaristico, foram incluidas nas faixas laterais as representacdes pic-
téricas de Sdo Jodo Baptista e de Sdo Jodo Evangelista, respectivamente, em correspondéncia com as
imagens de Nossa Senhora e de Sdo José.

O sacrério e o trono eucaristico, resultantes de um acrescento posterior da estrutura retabular, s&o apre-
sentados sobrepostos no campo central do retabulo que é definido por um arco de volta perfeita. No
intradorso desse arco estao quatro painéis, distribuidos pelos dois registos principais da estrutura: no re-
gisto inferior, ao nivel do sacrario, s&o representados pictoricamente Sdo Pedro e Sdo Paulo, colocados,
respectivamente, a esquerda e a direita, e a estes painéis correspondem, no nivel do trono eucaristico,
as representagdes de Sdo Bernardo e de Santo Estévao.

A forma da estrutura do sacrario, dividida em dois registos, € um prisma trapezoidal, colocando-se nas
suas arestas verticais colunas de fuste profusamente decorado com uma linguagem em que abundam
delicados elementos vegetalistas aos quais se juntam querubins e aves. Na porta foi esculpida uma repre-
sentagdo da Ressurreicdo de Cristo e coloca-se sobre ela um pequeno nicho onde esta um crucifixo.

Ha ainda que referir que o frontal da mesa de altar é em talha dourada, de boa qualidade, em estilo Na-
cional, sendo a decoragao feita por enrolamentos de acantos, meninos e aves, colocados de maneira a

envolver a sigla “IHS”, colocada no centro da peca.

A totalidade das paredes dos algados laterais da capela-mor e do algado correspondente ao arco triunfal €
revestida por azulejos policromos, datados do século XVII, com composi¢ao de padronagem, formando um
tapete ceramico que recebe uma guarnigdo a contornar todos 0s vaos primitivos daquele espago.

O maodulo aplicado origina um padrao 2x2 com rebatimento a 180°, o que produz um ritmo horizontal e ver-

tical na composigéo do tapete . Sobre um fundo branco esta um elemento em forma de losango, preen-

14 Identificado por Santos Simées como P-251. Vd. SIMOES, J.M. dos Santos — Azulejaria em Portugal no Século XVII. 22 Edigao. Tomo . Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1997, p. 63.
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chido a azul e limitado por uma linha ondulada pintada a amarelo, o qual contém no seu centro um circulo
também a amarelo que marca o ponto de rotacédo do padrdo. A partir de motivos vegetalistas, preenchidos
a branco, que acabam de preencher o interior desse elemento, projectam-se para o exterior outros ele-
mentos, pintados a amarelo, que se direccionam para um motivo cruciforme, preenchido a azul.

A guarnigéo deste revestimento consiste numa barra, composta por friso e cercadura, que corre todos
os limites do tapete ceramico. O friso é constituido por uma cadeia de torcidos brancos, pintados sobre
um fundo azul, sendo ela interligada a partir de uma flor de pétalas pintadas a amarelo™. O mdédulo da
cercadura, também sobre um fundo azul, parte de um motivo vegetalista, pintado a amarelo, em forma de
losango e com o centro vazado. Em seu redor desenvolve-se um elemento fitomoérfico, pintado a branco,
em cujo desenvolvimento se desenham volutas. Este elemento liga-se a outro, seu semelhante, por um
anel pintado a amarelo, constituindo o elemento de ligagéo do padrao da cercadura um segundo losango,
pintado a branco e azul, saindo do seu nulcleo pequenas hastes enroladas, desenhadas a amarelo™®.
Completa o conjunto das componentes artisticas da capela-mor, um tecto formado por caixotbes pinta-
dos, num numero de nove unidades no total, cujos motivos decorativos entalhados nos emolduramentos,
com grande afinidade com alguns motivos patentes no retabulo-mor, apontam a sua datagédo para o
final do século XVII. Os painéis s&o figurativos e representam um conjunto de episédios associados a
iconografia mariana [Ver Esquema lconografico do Tecto da Capela-Mor]. Tecnicamente, o trago revela
alguma ingenuidade na representacéo das formas, sendo a paleta dominante constituida essencialmen-
te por vermelhos, castanhos e cinzentos.

Pelos aspectos aqui abordados, no que concerne as intervencdes datadas da Epoca Moderna, esta
unidade espacial constitui um exemplo paradigmatico do que foi 0 gosto e o nivel de investimento que
usualmente eram aplicados com a realizagdo de obras de renovagao artistica nos espagos sacros portu-
gueses, especificamente durante a centlria de Seiscentos.

Embora saibamos que o aspecto geral que esta igreja apresenta hoje, é divergente daquele que mos-
trava em 1886" — exibindo o templo nessa data a superficie exterior rebocada e caiada, o nivel geral
de conservacéo das varias componentes que o constituem deve ser considerado modelar. Na verdade,

registam-se poucos desvios relativos ao caracter original dos varios elementos, principalmente, para a

TEMATICA MARIANA

. ANUNCIACAO

. VISITACAO

. NATIVIDADE

. EPIFANIA

. FUGA PARA O EGIPTO

. CIRCUNCISAO

. APRESENTACAO DE JESUS NO TEMPLO
. COROACAO DA VIRGEM

. ASSUNCAO DA VIRGEM
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15 ldentificado por Santos Simées como F-10. Vd. Idem, p. 131.
16 Identificado por Santos Simdes como C-74. Vd. Idem, p. 154.
17 Cf. VIEIRA, José Augusto — O Minho Pittoresco. Vol.ll. Lisboa: [s.n], 1886, p. 363.
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Epoca Moderna, na zona da cabeceira, o que constitui um aspecto a ressalvar, sendo por isso uma mais

valia para a avaliagcao do valor patrimonial do conjunto. [MJMR / DGS]
249

3. Restauro e conservacao

As obras de restauro da Igreja de Santa Maria de Meinedo foram iniciadas em 1991, com a execuc¢éo do
projecto de recuperagéo e restauro da igreja da autoria do arquitecto Francisco Cunha, sob a orientagdo
do IPPAR. Também os equipamentos de apoio a pardquia e arranjos exteriores sdo da responsabilidade
de Francisco Cunha.

Para além dos trabalhos de conservacéo e restauro do templo, a execugdo deste projecto visou tam-
bém a realizagéo de escavagdes arqueoldgicas no interior da Capela de Santo Tirso, nave da igreja e
sacristia; no exterior foram abertas sondagens junto a fachada sul do edificio. Os achados arqueolégicos

encontrados, vieram comprovar a antiguidade de Meinedo. [MB]

Cronologia

Séc. VI (meados) — Construgdo da basilica, sede do Bispado de Meinedo;

1113 — Referéncia a existéncia do Mosteiro de Santo Tirso de Meinedo;

Sécs. Xl - XIV — Construgao da igreja;

Séc. XVII e XVIII — Revestimento a azulejos, azuis e brancos da capela-mor e construgéo da torre sineira
moderna. Colocagéo dos retdbulos e retdbulo-mor em talha dourada;

1991 — Arranjo da Capela do Santo Tirso pela Comiss&o da Fabrica da Igreja;

Década de 90 do século XX — Inicio das obras de recuperacéo e restauro da Igreja de Meinedo pelo

IPPAR, com projecto da autoria do arquitecto Francisco Cunha.



