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35.
CAPILLA

DE NUESTRA
SENORA DE LA
LIBERACION DE
FANDINHAES

Rua da Nossa Senhora da
Livracdo, Pacos de Gaiolo,

™

nigmadtica, la Capilla hoy consagrada a la Senora de
la Liberacién surge como un caso aislado en el seno

Marco de Canaveses del romdnico portugués. Si a lo largo de la historia del
41° 6 22.95" N arte‘ se registré una tend'enc1’a para a,m.pllar o substituir
8° 7' 45.93" O capillas mayores en las iglesias romdnicas, en este caso

en particular estamos delante de lo que puede ser un
+351 918 116 488 ejemplo opuesto, en el supuesto de que la nave de aque-

lla que fue la iglesia parroquial de Fandinhaes haya sido
demolida, ciertamente antes de 1758. Sin embargo, esta
iglesia que en los tiempos medievales era dedicada a San
Sefiora de la Liberacion ~ Martin puede haber conocido otro destino, el de nunca
SLur:;”;: domingo haber llegado a ser concluida. De momento es lo que
sabemos, pues las fuentes documentales existentes no
son claras sobre el asunto. Sélo las excavaciones arqueo-
légicas en este lugar podrdn desvendar este enigma.
Implantada a cerca de 500 metros de altitud, alejada de
los canales de circulacién paralelos a los cursos de agua,
la iglesia de San Martin de Fandinhaes fue edificada si-
guiendo la orientacién candnica, no estando abierta al
espacio humano y agricola que supuestamente deberia
proteger. Por el contrario, su recorrido fue definitiva-
mente marcado por esta distancia y por el avance de
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la humanizacién en direccidén al valle. Ya
en el siglo XIII se comenzé a poblar el
lugar de Pagos de Gaiolo, de “Gayol” o
“Goyol”. El traslado de la poblacién a lu-
gares de menor altitud podria justificar la
inacabada construccién romdnica.

Asi, al llegar a este lugar nos encontramos
con una Capilla que a determinada altura
de su vivencia vio el culto a San Martin
ser sustituido por San Blas y después por
la invocacién mariana. Hoy en dia, sélo
persiste la capilla mayor, habiéndose con-
vertido el arco triunfal en portada prin-
cipal. Junto a éste podemos observar atin
las ruinas, al estilo del gusto romdntico,
los arranques de la nave (que comenza-
ron a construir o dejaron de terminar),
mds ancha y més alta que la cabecera, co-
mo era la norma.

Este testimonio arquitecténico de la épo-
ca romdnica es una prueba més del ca-
racter ambulante de las formas y de los
artistas que caracteriz6 tan bien este mo-

LAS BEAK-HEADS

mento de la Edad Media. Siguiendo un
modelo que encontramos en el Monaste-
rio de Travanca (Amarante) (p. 212) y en
la Iglesia de Abragao (Penafiel) (p. 152)
vemos esculpidas, en los capiteles de la
portada principal, figuras atlantes de aris-
ta que descansan en hojas salientes. En el
actual atrio vemos dos sillares que, por las
formas que adn ostentan hoy en dia, da-
rfan cuerpo a una caracteristica cornisa so-
bre pequenos arcos, motivo muy estima-
do en el romdnico de la cuenca del Sousa
y que llegd a ella a través de Coimbra. Los
toros diédricos en las troneras muestran
la influencia de Oporto, proveniente de
la regién francesa de Limousin. Y ya que
hablamos de elementos de origen extran-
jera, esparcidos por centros que los utili-
zaron entre nosotros, presten atencion al
tema de las beak-heads, divulgado a partir
de la iglesia de Sao Pedro de Rates (P6voa
de Varzim), que ornamentan las dovelas
de la tronera sur.

Motivo de importacién anglosajona, fue
a partir de Sao Pedro de Rates (Pévoa de
Varzim) que el motivo de las beak-heads
se diseminé ampliamente por el territo-
rio portugués. Se trata de la figuracion de
cabezas de animales que muerden al toro
de las dovelas. Ademas de la arquivolta
interna de la portada de la torre del Mo-
nasterio de Travanca (Amarante) (p. 212),
surge este motivo en las dovelas del ex-
terior de la tronera del fondo del pantedn
de los Resendes (Monasterio de Cérquere,
Resende (p. 121)), en el arco alrededor de
la tronera sur de la capilla mayor de la
Capilla de Fandinh&es y, un caso Unico en
Portugal, en el arco triunfal de la Iglesia

de Tarouquela (Cinfaes) (p. 109). En este ultimo ejemplo, en vez de las tradicionales
cabezas de pdjaro, encontramos figuradas cabezas de tigres o de lobos. En Pago de
Sousa (Penafiel) (p. 90), se conserva atn hoy en dia una dovela suelta con este tema.




Si en la mayor parte de los canecillos se ex-
hiben motivos de estilo geométrico, en el
medio de ellos destacan dos con represen-
tacién de figuras humanas algo estilizadas
v, en otro, el tema del exhibicionista, figura
masculina acuclillada, representada desnu-
day con la mano derecha sobre los 6rganos
genitales, mientras la mano izquierda la
coloca en la cara, esquema que encontra-
mos igualmente en la Iglesia de Tarouquela
(Cinfaes) (p. 109). Ya en los arranques de
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la nave, del lado norte, vemos representada
un ave (sun pelicano?), y, del otro lado, ve-
mos una nueva aproximacion a la temdtica
del exhibicionista. Un hombre acaricia con
ambas manos su barba, tratada de forma
estilizada, recordando el diseno de una ti-
pologia comtn a varios edificios romdni-
cos espafioles o en la figura de la ménsula
que, del lado derecho, sostiene el timpano

de la portada principal del Monasterio de
Pago de Sousa (Penafiel) (p. 90).
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LA ICONOGRAFIA ROMANICA

Es comun al romanico europeo la iconografia con temas provocativos y obscenos,
aunque sean muy frecuentes temas menos explicitos, pero igualmente alusivos al
pecado de la lujuria como las sirenas, las mujeres acompariadas de serpientes o éstas
ultimas solas y que creemos ver representadas en un capitel de la actual portada
principal, en el mismo lado sur, de la Capilla de Fandinhaes.

En el espacio que en otros tiempos perte-
necerfa a la nave, dos ldpidas identifican
dos sepulturas: La mds grande tiene gra-
bada una espada, bastante estereotipada:
ldmina, pretil recto y empunadura. En la
otra ldpida, mds pequena, fue dibujada
una simple cruz. Sobre la portada prin-
cipal, la tronera fue tapada por un panel
de azulejos reciente, policromo, represen-
tando a la Virgen con el Nino.

En el interior de la Capilla, un retablo
en estilo barroco nacional [estilo que se
desarrolla durante el reinado del rey Joao
V (r. 1706-1750)], policromo, alberga
la imagen de la patrona ladeada por sus
antecesores, San Blas, a la izquierda, y
San Martin, a la derecha. Es de destacar
el frontal de altar formado por azulejos
de arista de estilo mudéjar, formando una
composicién floral geométrica.
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