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La actual Iglesia de Soalhdes debe haber sido fundada
sobre una basilica donde existirfan reliquias martinia-
nas a finales del siglo IX. En el siglo XII, atin se referia
Soalhaes como monasterio. Con todo, esta Iglesia surge
en un territorio que fue particularmente codiciado por la
nobleza medieval, siendo que la importancia de esta tie-
rra dictd que sus senores adoptaran este topoénimo para su
apellido, como en el caso de don Joao Martins, llamado
“de Soalhaes”, obispo de Lisboa y arzobispo de Braga.

A pesar del peso histérico que se identifica con esta
Iglesia de Soalhaes, especialmente en los siglos perte-
necientes a la Edad Media Plena (siglos XII al XIV),
son escasos los restos que nos hablan de esa época, por
haber sido la Iglesia profundamente transformada en el
siglo XVIIIL.

De la época medieval persisten (adn visibles) tres ele-
mentos que creemos que hayan sido conservados sélo
como testimonio de una antigiiedad que se quiso reafir-
mar en este monumento.

La portada principal, atestiguando ya una organizacién
protogdtica, datard del siglo XIV. Sin timpano, sus ar-
quivoltas descansan sobre columnas, cuyos capiteles
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LOS SENORES DE SOALHAES

Los descendientes de don Jodo Martins de Soalhées, prelado del siglo XIV, desde aquel
entonces quedaron vinculados al destino de la tierra. Entre los varios derechos que el
obispo recibid y vinculé a un mayorazgo en 1304 (cuya administracién recayé primero
en su hijo, Vasco Anes de Soalhaes, y después en los descendientes de éste), estaba el
patronato de esta atractiva abadia. La sucesién en el mayorazgo parece haber ocurrido
serenamente hasta dofia Joana de Vasconcelos Menezes e Noronha (1625-1653), que
se caso con el 7.° vizconde de Vila Nova de Cerveira.

Es posible que hayan sido sus descendientes, don Tomas Teles da Silva y dofia Maria
Xavier de Lima, 12.2 vizcondesa de Vila Nova de Cerveira, los responsables por una
gran campana de barroquizacién de la Iglesia, probablemente realizada en 1733. La
uniformidad entre la gramatica decorativa de la nave y la de la capilla de San Miguel
podria entonces ser explicada por el mecenazgo de los sefiores del patronato, aunque

el arreglo de la nave era normalmente de la responsabilidad de los parroquianos.

muestran esculpidos, a pesar del desgaste,
temas vegetales y animalistas (un ave con
alas abiertas). Sin embargo, el naturalis-
mo es evidente. No nos sorprende esta
cronologia si tenemos en cuenta que fue
s6lo en 1304 que don Jodo Martins de
Soalhaes recibi6 y vinculé a un mayoraz-
go la abadia que aqui existia.

La tumba insertada en el arcosolio en la
capilla mayor, del lado de la Epistola, se
enmarca en esta cronologfa. La ubicacién
de esta tumba nos indica de inmediato
que es alguien de alta estirpe, vinculado
ciertamente al patronato de la Iglesia.

Aunque desconocemos quien estd ente-
rrado aqui, por tratarse de una sepultura
sin cualquier epigrafe identificativa, la
verdad es que se quiso memorar a través
de una sucesién de ocho escudos a la per-
sona que estd aqui enterrada. Los escudos
lisos, enmarcados por microarquitecturas
de evidente estilo gdtico, muestran atin
restos de policromia.

Por tltimo, en el interior del vano de ilu-
minacién que corona la portada princi-
pal, iluminando el interior de la nave, de
disefio ya moderno, vemos atin una mol-

dura puntuada por perlas de indudable
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estilo mediévico y considerablemente di-
seminadas por la regién circundante. Su
presencia nos confirma que, por lo me-
nos, se mantuvo la estructura de la facha-
da romdnica por ocasién de las obras del
siglo XVIII.

Todo el resto que da cuerpo a esta Igle-
sia nos indica ya otra época, otra liturgia,
otro espiritu, otra estética y, por fin, otro
gusto. En el exterior, la torre adosada al
norte de la fachada principal, con su re-
mate en forma de bulbo, el catalejo con
formas curvilineas que corona la portada
principal y los amplios ventanales que
en la fachada principal (y en las latera-
les) iluminan el interior de la Iglesia, los
pindculos clasicistas que rematan los 4n-
gulos de los varios cuerpos de la Iglesia
nos indican un mismo lenguaje de estilo
barroco, a pesar del regionalismo y de
una cierta contencién que le estd eviden-
temente asociada. Contrariamente, la
primera impresién del visitante, al entrar
en la Iglesia de Soalhaes es la profusién
de colores y materiales. Se pude decir
que aqui, el barroco, al que se reporta la
mayor parte de esta gramdtica decorativa,
tuvo en cuenta la afirmacién axiomdtica
del “horror al vacio”. Nada quedé por
decorar. La talla dorada y los paneles de
azulejo se encargaron de ello.

Al nivel del cuerpo, las intervenciones
podrdn corresponder al afo 1733, en re-
lieve en un medallén colocado en el me-
dio de la balaustrada del coro alto. De es-
te espacio es posible obtener una imagen
global de la inversién en la decoracién
del cuerpo de la nave — inversién algo
excéntrica cuando comparada con otras
iglesias matrices y si tenemos en cuenta
que le correspondia a los parroquianos la
mayor contribucién para las obras en este
espacio. Sin embargo, la excentricidad de
la obra, el valor de la ornamentacién y la
profusién de los materiales, técnicas e in-
cluso gustos pueden ser justificados con
el estatuto de la Iglesia.

En el cuerpo de la nave, amplios pane-
les de azulejos, caracteristicos del siglo
XVIII. Con el azul cobalto tan apreciado
en esta época, se dibujaron escenas don-
de la teatralizacién del gesto creado por
las figuras representadas es muy eviden-
te. Las escenas de Moisés y la serpiente de
broncey de la Samaritana y Jesiis hablando
con los discipulos (del lado izquierdo), asi
como la de Moisés haciendo brotar agua
de la fuente del desierto (del lado derecho)
fueron enmarcadas por molduras monu-
mentales, como glosarios del vocabulario
barroco. También en la capilla dedicada
a San Miguel se recurrié al revestimiento
de azulejos, donde se representa el arcdn-
gel Miguel como psicopompo, al mismo
tiempo juez y gufa de las almas.

En la nave de la Iglesia, sobre el nivel del
revestimiento de azulejos, un registro de
paneles en medio relieve, policromados y
con chinoiserie, cercados por talla orna-
mentada con motivos vegetales y figuras
humanas. Identificindose la participa-
cién de varias personas en su diseno, re-
tratan escenas del proceso y la Pasién de
Cristo: Visién en el Huerto, Detencién
y Escarnio del Salvador (lado izquierdo)
y Coronacién de Espinas, Ecce Homo y
Suplicio (del lado derecho), composicién



que termina con el Calvario expuesto so-
bre el arco crucero, ante la nave.

Es evidente una homogeneidad catequé-
tica y espiritual, apelando al recorrido
sacrificial y al mundo caritativo, sobresa-
liendo aqui la representacién de la Virgen
de los Dolores y los paneles relativos a la
vida de San Martin. La ornamentacién
de la talla crea una unidad que incluye el
revestimiento del arco crucero (rematado
por una Crucifixién), los parapetos de
los pulpitos y los dos altares colaterales,
de San Pedro y San Pablo. Adn del lado
derecho, un retablo que se encuadra en
la transicién del estilo nacional [1690-
-1725] al joanino.

Comparada con la nave, la capilla mayor
estd despojada de ornamentacién, lo que
contradice la idea de que por ser un espa-
cio mds noble, a cargo del patrono o del
abad, la inversién deberia ser superior. La
tinica marca del prestigio patronal es la

A NO PERDER
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tumba en la que debe estar enterrado uno
de los primeros mayorazgos o uno de sus
descendientes entre el siglo XIII y XIV. A
primera vista, el retablo mayor, en estilo
neocldsico, contrasta con la restante Igle-
sia, donde la fiesta del color es mds evi-
dente. Adoptando un lenguaje inspirado
en la arquitectura cldsica, la urgencia del
blanco, al que se sobreponen elegantes
dorados, alberga imdgenes de San Martin
de Tours y Santa Lucia.

Tanto en la nave como en la capilla ma-
yor, los techos se componen de una deco-
racién y trabajo de talla. En los paneles
centrales de la nave se identifican repre-
sentaciones hagiogrificas y en los res-
tantes paneles se exhibe una decoracién
vegetal. En la capilla mayor, la sobriedad
cromdtica y de disefo de los adornos de
artesanos no es comparable a la que cubre
el espacio de la nave.

!

* 8,3 km: Museo Municipal de Baigo (p.271)
* 8,8 km: Almofrela — “Aldeia de Portugal” (p. 272)
* 10 km: Conjunto Megalitico de la Sierra de Aboboreira (p. 272)



