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Em memodria de D. Antonio Francisco
dos Santos (1948-2017), bispo do Porto.



A apresentacé&o do patrimoénio artistico religioso da Viga-
raria de Pacos de Ferreira resultou de uma conjugacéo de
vontades e do desafio lancado a Rota do Romanico para
promover uma exposicdo dedicada ao importante espo-
lio das paréquias da Vigararia, tendo como elemento de
partida o Mosteiro de S&o Pedro de Ferreira, monumento
que integra 0 Nnosso projeto.

Sendo para nds as varias dimensdes patrimoniais tao sig-
nificativas, o patriménio artistico religioso torna-se tam-
bém ele num valioso fator identitario de uma regido e um
incontornavel testemunho historico.

A Rota do Romanico assenta a sua matriz na importancia
de um conjunto de monumentos de estilo romanico, inserido
no seu territério e sociedade, nos quais os objetos religio-
sos e a religido refletem a forte heranga patrimonial, como
elementos humanizados e identitarios de uma comunidade.

Se toda a Rota do Roméanico se destaca pela riqueza do
seu patrimonio, pretendemos, com esta iniciativa concre-
ta, estimular a conciliagdo do valor do patriménio exis-
tente com a necessidade de o preservar e salvaguardar,
enqguanto legado cultural e pilar de conhecimento.

Esta publicacdo ir4 permitir por em relevo a dimenséo
histérica, eclesiastica, artistica e religiosa dos objetos ex-
postos e, por outro lado, a forma como este tipo de patri-
modnio se encontra (des)valorizado.

Estes objetos comprovam a importancia do patriménio
como elemento agregador de identidades culturais, refle-
tindo a heranca religiosa e simbdlica dos territérios.
Assim, € necessario apelar ao zelo pelo patriménio, o
qual ndo se concentra apenas em imoveis, alfaias e ou-
tros objetos valiosos pela matéria e pela arte, mas que
se estende também a tudo aquilo que traduz a vida € a
histéria das comunidades.

Esta € uma preocupacgédo de todos os agentes. Na verda-
de, o patrimoénio € instrumento de vida, de humanidade,
da nossa humanidade..., saibamos ser dinamizadores e
transmissores responsaveis dessa mesma memoria para
as geragdes vindouras.

ROSARIO CORREIA MACHADO
Diretora da Rota do Romanico



Portico

O Ano Santo da Misericérdia, que por iniciativa do
Papa Francisco h& pouco tempo vivemos, trouxe a Igreja
e ao Mundo a redescoberta mais visivel e reafirmada de
que o0 amor de Deus esta ao alcance de todos nos.

Deus vem ao nosso encontro como Pai, rico de miseri-
cordia. A misericérdia divina espelha-se em Jesus Cristo,
rosto da misericérdia do Pai.

A Igreja, por seu lado, animada pelo Espirito, que pro-
cede do Pai e do Filho, é chamada a ser M&e de Miseri-
cordia, M&e de rosto terno e de coragdo materno.

Concluiu-se o Jubileu Extraordinario da Misericérdia
mas n&o terminou nem a necessidade de misericérdia
nem o sentido da misericoérdia, acolhida como virtude es-
sencial na miss&o da Igreja e na vida dos cristéos.

Pertence-nos continuar a percorrer os caminhos pasto-
rais que o Ano Santo da Misericérdia nos abriu para levar-
mos o0 amor misericordioso de Deus a todas as pessoas,
familias e comunidades.

E neste contexto de continuidade das iniciativas do
Ano Santo da Misericérdia que surge, um ano depois, a
concretizagdo deste sonho da Vigararia de Pacos de Fer-
reira ao realizar uma exposicédo tematica de arte sacra,
centrada na Eucaristia.

Ao convidar os seus discipulos para, de acordo com
a tradic&o judaica se reunirem no Cenaculo para a cele-

bracdo pascal, Jesus ndo tomou uma decisédo de rotina.
A poucos momentos de ser entregue nas maos dos ini-
migos, o que Ele fez foi «um ato criador e transforman-
te». Transformou aquele momento aparentemente neutro,
igual ao culto celebrado aquela hora em todas as familias
judias, numa hora de graca e fez de uma ritual refeicéo
judaica um ato sacramental e pascal, para que o realizas-
semos também nds em Sua memaria.

Os discipulos convocados, a refeicdo preparada, a
mesa posta e o drama da paixdo e morte de Jesus a apro-
ximar-se criaram o ambiente Unico e sagrado deste dom
divino e deste manancial de graca que € a Eucaristia.

E, por isso, que da raiz de uma traicdo que abre as
portas a uma condenacéo injusta e decide uma morte vio-
lenta nasce o dom da vida obediente até a morte, trans-
formado em alimento de vida para a humanidade e raz&o
de esperancga para 0 mundo.

N&o é em vdo que a Eucaristia quando nos parte o
P&o da Vida, nos reparte igualmente a misericérdia divina
e nos fortalece na esperanca de quem sabe que ali se
inicia uma nova e eterna Alianca entre Deus e a Huma-
nidade.

A Eucaristia € memorial vivo e santo da paixao, morte
e ressurreicdo de Cristo, onde se manifesta o amor de
Deus, rico de misericérdial A Eucaristia € mistério admi-
ravel da nossa fé, fonte de vida e péo repartido para a
salvag&do do mundo!



No ano de 304, na Africa do Norte, um grupo de cris-
taos foi preso por se ter reunido para celebrar a Eucaristia
num domingo. Quando o proconsul perguntou ao dono
da casa porque tinha aquelas pessoas, este respondeu
que elas eram seus irméos e irmas. Quando o proconsul
insistiu de novo que deveria ter-lhes proibido a entrada, o
dono da casa respondeu que ndo podia: «Quoniam sine
Dominico non possumus». O entédo cardeal Ratzinger tra-
duziu assim o texto: «Sem o Dia do Senhor, ndo podemos
viver». E comentou. «Para eles, ndo era uma questdo de
escolha entre o preceito e outro, mas antes de escolha
entre tudo o que dava consisténcia a vida e uma vida sem
sentido». Por isso guardar o Dia do Senhor, vivido e cen-
trado na Eucaristia, devera projetar luz sobre a diferenca
que a fé traz as nossas vidas, enquanto cristdos (cf. Ti-
mothy Radcliffe, Ser cristdo para qué, pag. 283, Paulinas,
Lisboa, 2011).

Felicito a Vigararia e as Pardquias, os Parocos e as
Comunidades de Pagos de Ferreira pela bela iniciativa
desta exposicdo que valoriza 0 nosso patriménio e nos
redne e congrega a sua volta para o conhecermos e con-
templarmos.

Nesta iniciativa de cultura e de pedagogia catequética
somos convidados a percorrer, com criatividade e ale-
gria, os caminhos de renovacgéo e de dinamismo pasto-
ral que o Jubileu da Misericérdia nos ofereceu e que de
acordo com o nosso Plano Diocesano de Pastoral, agora
retomamos sob o lema «Movidos pelo amor de Deus».

Esta iniciativa manifesta-nos, por Ultimo, que a histé-
ria, o patriménio e a arte conjugam harmoniosamente a
beleza e a fé e ajudam-nos a acolher a misericérdia de
Deus, a levar esta certeza do amor divino ao coragéo de
cada pessoa e a irradia-la com alegria junto das nossas
comunidades.

E tempo de agradecer aos sacerdotes e &s comunida-
des que viveram com inexcedivel disponibilidade e per-
manente dedicagao o Jubileu da Misericérdia.

Importa agora acolher tantas iniciativas pastorais que,
no decorrer de cada tempo, a misericordia divina traduz
em obras de misericordia, realizadas com alegria.

Recordemos, por fim, a recente afirmacdo do Papa
Francisco: “A Eucaristia tem lugar central na Igreja, por-
que é a Eucaristia que faz a Igreja”.

D. ANTONIO FRANCISCO DOS SANTOS
Bispo do Porto
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lcone de beleza

A beleza nunca é excessiva. Podem ser excessivos,
por desadequados, 0s seus aproveitamentos indevidos,
as suas manipulacées. A vaidosa ostentacdo da beleza,
essa sim, incomoda e desvirtua-a.

Passam os tempos, transitam as pessoas, mudam-se
os contextos, transfiguram-se as sociedades. Mas toda
esta itinerancia é atravessada por inalteradas marcas de
fundo. Uma é a busca da Beleza, o encontro com a Bele-
za. Busca confessada ou ndo; expressada na intermina-
vel variedade, pessoal e circunstancial, dos seus atores.

As expressodes, de qualquer tipo, da relagéo do ser hu-
mano com Deus manifestam, com maior ou menor clare-
za, a busca da Beleza inacessivel. Apontam a uma Meta
mais ou menos distante e nunca plenamente alcancada.
Por isso, os modos s&o os mais variados €, a0 mesmo
tempo, expressivos do horizonte de cada pessoa, de
cada instituicdo, de cada tempo. Por mais dispares que
se nos apresentem, ndo dispersam, somam.

E como todas as expressdes somam, sempre que as
esquecemos atrasamos no caminho. Por isso, menospre-
zar esta heranca, nas suas multiplas manifestacées, €
descalcar o futuro. Sem memaria, crescem os falsos pro-
tagonismos e compromete-se a aproximacgao a Beleza.

Os rastos da busca de Deus, em toda a sua varieda-
de, sé&o patriménio da Humanidade. O Cristianismo, sem
secundarizar qualquer outra tradicdo, € um imprescindivel
capitulo dessa busca e desse encontro. Um encontro que
resulta menos de uma busca e mais de deixar-se encontrar.

A exposicdo “A Eucaristia, fonte de misericérdia e de
alegria”, iniciativa da Vigararia de Pagos de Ferreira, com
a valiosa colaboracdo da Rota do Romanico, é apenas
uma pequena amostra de formas de beleza de quem
procura a Beleza. As pecas, criadas aqui, ou, eventual-
mente, num contexto geografico mais amplo, tém a sua
primeira raiz no coragc&o de quem as sonhou e, com cari-
nho e generosidade, as tornou possiveis. S&40 memaria de
um Povo que acreditou (e acredita) no inefavel Mistério
de Amor que é a Eucaristia. E rodeou esta presenca do
Deus que assumiu a nossa humanidade dos modos mais
expressivos e variados que lhe foi possivel.

Esta multifacetada heranca e a sua representacéo séo
mais que um exercicio de memdria. Sdo um alicerce so-
bre 0 qual se continua a abrir um caminho com final fe-
liz. S8o convite a difundir, com corac&o misericordioso, o
perfume da Beleza por todos os companheiros de cami-
nho e, j&, fonte de alegria.

+PIO ALVES
Membro da Comisséo Episcopal da Cultura,
Bens Culturais e Comunicagdes Sociais



A Eucaristia, fonte de misericordia e de alegria

Esta exposi¢do surgiu no contexto da tematica do Ano
Santo da Misericérdia, que decorreu entre o dia 8 de de-
zembro de 2015 e 20 de novembro de 2016, proclamado
pelo Papa Francisco. No encerramento deste ano jubilar,
o Papa desafiou a Igreja com estas palavras: “embora se
feche a Porta Santa, continua sempre escancarada para
nos a verdadeira porta da misericérdia que € o coracao
de Cristo”. E na Eucaristia que podemos viver e comun-
gar o amor deste coragao, onde esté a fonte da misericor-
dia e da alegria.

Este evento pretende ser mais um trabalho da pastoral
vicarial, despertando, assim, as gentes desta(e) Vigararia/
Concelho para as varias pecas de arte sacra, num patrimoé-
nio significativo, que cada uma das paréquias possui. E a
primeira vez que € possivel mostrar a todos o espdlio de pe-
¢as de varios séculos, usado na liturgia, nomeadamente na
Eucaristia, em todas as nossas comunidades paroquiais.

Esta primeira exposi¢ao realiza-se no Museu Municipal
de Pacos de Ferreira, em cujo vale encontramos um dos
ex-libris do roméanico portugués, o Mosteiro de S&o Pedro
de Ferreira, Monumento Nacional e um dos mais importan-
tes bens patrimoniais da Rota do Romanico.

A exposicdo apresenta cerca de 50 pecgas, algumas
delas muito antigas, e fazem parte do inventario do patri-
monio moével que as pardéquias da Vigararia de Pagos de
Ferreira ha varios anos fizeram, num trabalho em conjun-
to com a Diocese do Porto. Gostariamos muito que este
tempo de espiritualidade pudesse transmitir a todos 0s vi-

sitantes, crentes ou n&o crentes, um encontro com a arte
que eleva o espirito. Trata-se de um extraordinario meio
de contacto com as varias faixas etarias das nossas co-
munidades e mais um excelente meio de evangelizacéo.

Poderemos ver no percurso da exposicdo uma ca-
tequese sobre a Eucaristia, fonte de misericérdia e de
alegria. A Eucaristia € o corac&o de toda a liturgia, onde
podemos encontrar o Senhor Jesus e comungar da Sua
mesa e da Sua palavra, fortalecendo as nossas vidas
para podermos partir em misséo, levando ao mundo a
alegria do Evangelho.

Este trabalho acontece gragcas ao empenho da Viga-
raria de Pacos de Ferreira. Mas, queremos agradecer: ao
Senhor D. Pio Alves, que nos acompanha na dinamizacao
pastoral desta regido, a grande ajuda e colaborag&do no
lugar do verdadeiro mestre; a Rota do Romanico, na pes-
soa da Dra. Rosério Correia Machado, que desde a pri-
meira hora mostrou disponibilidade com todos os meios
técnicos e logisticos para a sua realizacéo; a Dra. Isabel
Fernandes, diretora do Museu de Alberto Sampaio - Gui-
maraes, € a toda a sua equipa que, de uma forma eficien-
te e entusiasmante, conduziram a organizagao desta ex-
posicao; e a Camara Municipal de Pacos de Ferreira, na
pessoa do seu Presidente, Dr. Humberto Brito, no apoio e
atencéo dispensada.

Pe SAMUEL GUEDES
Vigario de Pacos de Ferreira
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O Altar



asignacao: Altar-mor
onologia: Séc. XX, 2. metade
Descrlgao Altar composto por uma mesa
J" igeiramente saliente, assente sobre um
suporte de forma paralelepipédica composto
L" por blocos de granito dispostos sobre
| umalaje do meé‘no material. O altar esta
I colocado em cima de um degrau no centro
da capelalio € a suamesa possui : _\-_ -~
F; encastrad um pedra de ara talhada i
L num SO bIoCo 1ons grada. E sobr.e 9Ia
| que se realiza ai ucar |st|a. i
; Material: Granit
s Dimensdes (cm): A. 118 x
" Proprletarlo Pagos de Ferrei
- de Ferfeira, Sé&o Pedro
:}éN Inv.: S.e.Tllnventano

#

e

i
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“Tomando uma taca, deu gracas e disse: ‘Tomai e reparti entre vos, pois digo-vos que nao
tornarei a beber do fruto da videira, até chegar o Reino de Deus.’ Tomou, entdo, o pao e,
depois de dar gracas, partiu-o e distribuiu-o por eles, dizendo: ‘Isto € 0 meu corpo, que vai ser
entregue por vos; fazei isto em minha memaoria.” Depois da ceia, fez 0 mesmo com o calice,

dizendo: ‘Este calice € a nova Alianca no meu sangue, que vai ser derramado por vos'.

O altar é o local mais sagrado de uma igreja, porque
€ nele que Cristo se torna presente no momento da con-
sagracéo, manifestando a unido com o seu povo. Apds a
liturgia da Palavra, em que os crentes ouvem as leituras
sagradas na sua propria lingua, é no altar que o sacerdo-
te prossegue o ritual, lembrando a Ultima Ceia de Jesus e
o Seu Sacrificio para salvar a humanidade.

O altar € uma mesa colocada junto do presbitério, ele-
vada sobre alguns degraus, geralmente evidenciada na
parte superior por um baldaquino ou uma abdbada, e vol-
tada para os crentes. E sobre ela que o sacerdote celebra
a Eucaristia. Por isso, possui no centro, encastrada, uma
pedra de ara consagrada pelo bispo com o santo 6leo
do crisma, onde estdo depositadas algumas reliquias de
santos e sobre ela uma toalha de altar, que pode ser or-
namentada com rendas ou bordados nas orlas, e que nos
recorda a Ultima Ceia de Jesus. Junto dele possui um
crucifixo com a imagem de Cristo, algumas velas em hon-
ra de Jesus, a luz do mundo, e um missal com os textos
necessarios a celebracao da missa.

Embora este ritual se perpetue, houve épocas em que
era ligeiramente diferente. Nos primeiros tempos do cris-
tianismo, o ritual era simples e claro, com o altar ao centro
para que todos os crentes se pudessem irmanar no ritual
eucaristico. Alguns séculos mais tarde, ja na época me-
dieval, o altar passou para a abside da cabeceira da igre-
ja, ficando o sacerdote a orar de costas para os crentes.

[T

LUCAS 22: 17-20

A frente do altar era entdao decorada com um frontal cons-
tituido por uma armacéo de tecido, pele ou outro mate-
rial, de preferéncia com a cor litUrgica do dia, € a parede
fundeira era frequentemente ornamentada com um reta-
bulo em talha dourada, que harmonizava varias imagens
ou pinturas devocionais para doutrinagéo e piedade dos
fieis. O ritual era, na época barroca, profundamente re-
grado e extraordinariamente magnificente, atingindo uma
enorme grandiosidade. Subia-se ao altar-mor e sobre ele
havia uma almofada para amparar o missal, trés sacras
para orientar o sacerdote e, no fundo, uma banqueta, que
deveria ser revestida de prata, com cerca de trés pares
de castigais, uma cruz ao centro e no espaco intermédio
relicarios, jarras de flores ou imagens, geralmente dos
quatro evangelistas. O altar era ladeado por duas cre-
déncias para colocar as alfaias liturgicas.

Com o Concilio Vaticano Il (1962-1965), o altar re-
gressou a uma posi¢cdo mais central, 0 que permitiu ao
sacerdote celebrar de frente para a comunidade, ou
roded-lo processionalmente. As flores, os castigais, 0s
quais podiam variar entre dois a sete, € a cruz perma-
nentemente em evidéncia, podiam ficar junto do altar de
forma a deixa-lo visivel para destacar a celebragdo. A
liturgia foi reformada, a missa foi simplificada e passou
a ser falada na lingua nacional, para que a comunidade
tenha uma participagéo consciente e ativa, abrindo-se a
humanidade. [MJQM]
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Os Livros
Sagrados






“A nossa carta sois vOs, uma carta escrita nos nossos coracdes, conhecida

e lida por todos os homens. E evidente que sois uma carta de Cristo, confiada ao
NOSSO Ministério, escrita, n&do com tinta, mas com o Espirito do Deus vivo;

nao em tabuas de pedra, mas em tabuas de carne que sao 0s vossos coracoes.”

O cristianismo é uma religido do Livro, pois tem na
Biblia Sagrada a base da sua crenca. Ela une o Antigo
Testamento, escrito antes do Messias nascer, e o Novo
Testamento com os ensinamentos de Jesus Cristo e dos
seus apostolos.

Quando o cristianismo apareceu, havia uma premente
necessidade de transmitir os textos sagrados a comuni-

dade cristd, de uma forma pratica e perduravel. Inicial-

2 CORINTIOS 3: 2-3

mente, essa necessidade foi suprida pelo volumen, um
rolo em papiro, escrito, que mais tarde foi substituido pelo
pergaminho, mais durével e facil de obter. Com estes ma-
teriais faziam-se rolos de comprimento variavel, formados
por véarias folhas unidas entre si, e enroladas sobre uma
vareta de madeira, com extremidades em osso, marfim,
prata, ouro, ou pedras preciosas. Mas, tratava-se de um
suporte de dificil manuseamento, com grande desapro-

N.°: 2

Designacéo: Biblia Sagrada

Cronologia: 1832-1857

Descrigdo: IGREJA CATOLICA - Biblia Sagrada contendo o Velho
e Novo Testamento. Trad. Padre Anténio Pereira de Figueiredo;
il. com prefaciacdo, notas, licoes variantes, etc. Lisboa: Silva &
Sousa, 1852-1857. 3 vol.

Frontispicio com gravura de alegoria. Assinatura impressa:

IC Silva a inv (1794); Boldallo del. (1832); Coelho grav.

Capa dura, tdbuas revestidas a papel marmoreado.

Lombada e cantos em pele gravada com ferros a quente.
Material: Papel e couro

Dimensodes (cm):

PLC0.0046 - A. 32 x L. 22,7 x P. 4,5 (vol.1)

PLCO0.0045 - A. 32 x L. 22,7 x P. 4,8 (vol. 2)

PLCO0.0044 - A. 32 x L. 22,7 x P. 7 (vol. 3-4)

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Penamaior,
Divino Salvador

N.° Inv.: PLC0.0045 (3)
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veitamento de material e que ndo conseguia comportar
uma obra inteira. Por isso, lentamente, foi sendo substitui-
do pelo cédice, de onde deriva o livro atual. Este consta-
va de um conjunto de cadernos solidarios, presos e pro-
tegidos por uma encadernacéo.

Como a doutrinacéo e a meditagéo séo indispensaveis
no culto cristdo existem, por isso, muitos livros que sdo
necessarios ao ritual. Alguns deles sao testemunho de fé
e complementam o ato sacrificial que é a Celebracao Eu-

caristica. Enumerando alguns dos livros sagrados usados

durante a Santa Missa, temos o Evangeliario ou Livro dos
Evangelhos, que é trazido solenemente para o altar por
um diacono, e depois é levado para o amb&o, um lugar
mais alto, espacoso e fixo, onde é feita a proclamacao
solene do Evangelho. O Missal Romano é outro livro sa-
grado, que contém o ritual da missa e a oracéo euca-
ristica propria para o sacerdote celebrante. O Lecionario
€ um livro usado na Liturgia da Palavra, que contém as
leituras recomendadas para cada missa que se vai cele-
brar. Reparte-se pelo Lecionario Dominical ABC, o Ferial,

N.% 3

Designacgao: Missal

Cronologia: 1668

Descrigdo: IGREJA CATOLICA — Missale Romanum: ex decreto
sacrosanti Concilii Tridentini Restitutum. Antuerpiae: Ex Officina
Plantiniana Balthasaris Moreti, 1668.

Encadernagao em pele, gravada a seco, decorada com motivos
geometrizados. Possui fechos e brochos em latdo. Decoragao
com muitas incorregoes.

Material: Papel, couro lavrado, latdo

Dimensodes (cm): A. 36 x L. 24 x P. 8,5

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Meixomil,

Divino Salvador

N.° Inv.: PL90.0037



o Santoral e o das Missas Rituais e outras. A Liturgia das

Horas, ou Breviario, trata das oracdes diarias nos dife-
rentes momentos ou horas do dia, através da leitura de
passagens biblicas, de salmos e canticos, e de preces,
que podem ser lidas em comunidade ou nao.

A bibliografia religiosa catélica é abundante e muito
diversificada. Ajuda o crente a aprofundar os seus conhe-
cimentos, a aumentar a sua fé e a caminhar para Deus.
[MJQM]

Designacgao: Missal

Cronologia: 1808

Descrigdo: IGREJA CATOLICA — Missale Romanum: ex decreto
sacrosanti Concilii Tridentini Restitutum. Olissipone: Ex Tipographia
Regia, anno 1808.

Frontispicio com gravura de alegoria ao Santissimo Sacramento.
Assinatura impressa: Silva fecit.

Encadernacao em pele, gravada a seco, decorada com motivos
geometrizados. Possui fechos e brochos em quincéncio, de latao.
Material: Papel, couro lavrado, latédo

Dimensodes (cm): A. 30 x L. 21 xP. 7

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Eiriz, Sdo Jodo
Evangelista

N.° Inv.: PL30.0043
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“(...) nem so6 de pé&o vive 0 homem;

de tudo o que sai da boca do Senhor é que o0 homem vivera.”

DEUTERONOMIO 8:3

“Veio a Nazaré, onde tinha sido criado. Segundo o seu costume, entrou em dia de sédbado

na sinagoga e levantou-se para ler. Entregaram-lhe o livro do profeta Isalas e, desenrolando-o,
deparou com a passagem em que estéa escrito: ‘O Espirito do Senhor esta sobre mim,

porque me ungiu para anunciar a Boa Nova aos pobres; enviou-me a proclamar a libertagéo
aos cativos e, aos cegos, a recuperacéo da vista; a mandar em liberdade os oprimidos,

a proclamar um ano favoravel da parte do Senhor.” Depois, enrolou o livro, entregou-0 ao
responsavel e sentou-se. Todos 0s que estavam na sinagoga tinham os olhos fixos nele.”

N.%: 5

Designacéao: Estante de Missal ou Atril
Cronologia: Séc. XIX-XX

Material: Madeira recortada, pintada e dourada
Dimensodes (cm): A. 27,3 x L. 27 x P. 35

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Freamunde,

Divino Salvador
N.° Inv.: PL72.0022

LUCAS 4: 16-20

A Liturgia tem como auxiliar precioso o livro. Para que
ele seja bem utilizado, deve ser colocado de forma vi-
sivel, de modo a facilitar a leitura e ndo sofrer qualquer
degradacéo.

Desde a ldade Média que era bastante comum usar
uma almofada de apoio sobre o altar, como suporte do
livro. Geralmente, era executada em tecido de seda, da
cor do tempo litirgico, e adornada com franja e borlas,
como forma de apresentacdo e de respeito. Sdo Carlos
Borromeu, por exemplo, recomendou que a almofada ndo
devia ser preenchida com material suave, mas com la
prensada ou pelo de veado, para a fortalecer e evitar que
o missal afundasse. O uso desta pega, acessivel e facil de
obter, prolongou-se no tempo e ainda € usada nos Nossos
dias, embora tenha comecgado a ser lentamente substitui-
da pela estante de pousar. A estante de pousar no altar
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surgiu no final da Idade Média e o seu uso regularizou-se
no século XVI, quando a serventia da almofada entrou em
decadéncia. Sdo Carlos Borromeu especificou que ndo
se deveriam juntar as duas pecas, mas que para facili-
dade e comodidade de leitura, se poderia realc¢ar o livro
através de uma estrutura de suporte formada por ripas
unidas, ou seja, usando uma estante de pousar rudimen-
tar, muito simples e manuseéavel, com o suporte inclinado
e regulavel, a qual foi sendo melhorada. Conjuntamente
com estas formas de apoio, existiu também outro tipo de
estantes para livros, que dependiam das caracteristicas
do livro, da época em que era utilizado e da finalidade do
uso. No caso de um livro de grande dimensé&o, pesado e
destinado a ser visto simultaneamente por varias pessoas
de uma comunidade religiosa no coro de uma igreja, se-
ria utilizada uma estante monumental de coro, também
designada atril, de grandes dimensdes, geralmente com
0 tampo em quadrilatero, ligeiramente inclinado e rotati-
VO, apoiado sobre um pé de grandes dimensdes. Eram
pecas muito robustas, executadas em madeira e tinham
por vezes reforcos em metal.

Existia também o fascistol, uma estante de coro de me-
nores dimensdes, em forma de aguia com as asas aber-

tas, que sustentava o livro no seu dorso, € que poderia
ser usada para leitura e pregacao.

Na Idade Média, comecaram também a ser lentamente
introduzidas estantes de pé portateis, com uma zona de
apoio de madeira ou couro, sobre uma coluna ou arma-
¢do de madeira, que mais tarde passaram a ser articula-
das. No periodo barroco, a estante de altar difundiu-se e
as estantes de estrutura fixa, ou dobraveis com pernas
de tesoura, foram enriquecidas com entalhes, douramen-
tos e motivos decorativos que a tornaram uma belissima
peca de arte. A zona de suporte do livro passou a ser
trabalhada com detalhe e delicadeza como se fosse uma
escultura, mas no século seguinte, em oitocentos, a es-
tante tornou-se totalmente pratica e funcional, perdendo
a sua feicdo artistica. Geralmente, era coberta com um
pano de seda retangular que pendia até quase ao chao,
tendo a largura do suporte, sempre que possivel fazendo
conjunto com o paramento.

Atualmente, a liturgia da palavra é proclamada do
ambé&o, o lugar préprio para ouvir com atencédo a men-
sagem divina. [MJQM]

N.°%: 6

Designacao: Estante de Missal ou Atril
Cronologia: Séc. XIX, final — Séc. XX, inicio
Material e técnica: Madeira vazada e entalhada
Dimensodes (cm): A. 25,5 x L. 40,4 x P. 33,5
Proprietario: Pacos de Ferreira,

Paréquia de Pagos de Ferreira, Santa Euldlia
N.° Inv.: PLB0.0056









As Sacras






As sacras foram introduzidas como adere¢o de altar
e auxiliar do sacerdote apéds o Concilio de Trento (1545-
-1563), quando a liturgia era ministrada de costas para o
povo. Estas alfaias eram colocadas na parte de tras do
altar, junto a banqueta, para recordar ao celebrante cer-
tas oragdes em latim, que ele recitava em voz baixa. Ini-
cialmente, tratava-se apenas de uma uUnica moldura que
encaixilhava um texto com diversas oracdes. No século
XVII, a essa sacra foram acrescentadas duas menores,
que formaram um conjunto de trés pec¢as: uma central,
de maiores dimensfes, com oracdes; outra, a direita
do altar, com as oragdes do Lavabo; e, a da esquerda,

Designacgao: Sacras (conjunto)

Cronologia: Séc. XIX, final — Séc. XX, inicio

Material: Papel impresso, metal

Dimensodes (cm): Sacra maior — A. 33,2 x L. 36,5 x P. 2,5;

Sacras menores —A. 312xL.212xP.21; A. 31 xL.21,2xP. 2
Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Codessos, Sao Jodo
Baptista

N.° Inv.: PL20.0071 (3)
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com o prélogo do Evangelho segundo Sao Joédo (Jodo 1,
1-18). Os textos das preces eram impressos em folhas
de papel, monocromaticas ou, pelo contrario, de variadas
cores, encaixilhados nas molduras que poderiam ter uma
enorme diversidade de formas, desde a mais simples e
modesta as mais lavradas e opulentas. Eram trabalhadas
com materiais pobres, como madeira ou metais, embo-
ra por vezes também aparecessem outras muito sump-
tuosas e trabalhadas em metais nobres. No fim da missa
eram retiradas e guardadas. Estas alfaias, que existiam
em todos os altares, deixaram de ser usadas apés a re-
forma liturgica do Concilio Vaticano Il (1962-1965), pois
a liturgia deixou de ser em latim e as oracdes estavam
publicadas no missal, em lingua nacional. [MJQM]

Designacgao: Sacras (conjunto)

Cronologia: Séc. XIX, final — Séc. XX, inicio

Material: Papel impresso, metal

Dimensodes (cm): Sacra maior — A. 27,1 x L. 39 x P. 2;

Sacras menores —A. 31,1 xL.21,7xP.2; A.31xL.215xP. 2
Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardquia de Eiriz, S&o Martinho
N.° Inv.: PL30.0108 (3)









A Cruz






A cruz é, simultaneamente, um simbolo da Paixao de
Cristo, que se sacrificou por nds, e um simbolo da nossa
crenca e da nossa unido com Ele.

A palavra cruz tem origem no latim, crux-crucis.

Designacao: Cruz Processional
Cronologia: Séc. XV

Material: Latédo

Dimensodes (cm): A. 39,5 x L. 33 x P. 1
Peso (g): 2308,3

Proprietario: Pacos de Ferreira,
Paréquia de Carvalhosa, Sdo Tiago
N.° Inv.: PL10.0051

Designacao: Cruz Processional
Cronologia: Séc. XV

Material: Latdo

Dimensoes (cm): A. 59,7 x P. 31 x L. 10,2
Peso (g): 1304,6

Proprietario: Pacos de Ferreira,

Paréquia de Pagos de Ferreira, Santa Eulalia
N.° Inv.: PLB0.0811
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A cruz de Cristo é, vulgarmente, representada pela

intersecao de duas linhas em angulo reto, sendo a verti-
cal mais comprida do que a horizontal. A cruz usada na
Liturgia €, de um modo geral, feita em metal nobre, ouro
ou prata, mas também em madeira simples ou em talha
dourada. Na intersecdo dos bracos da cruz apbe-se a
imagem de Cristo crucificado, feita, também ela, vulgar-
mente em metal ou madeira.

Quando falamos da cruz usada na Liturgia podemos
estar a referir-nos a Cruz do Altar ou a Cruz Processional.
[IMF]

Designagao: Cruz Processional

Cronologia: Séc. XV

Material: Latdo

Dimensodes (cm): A. 56,1 x L. 33,2x P. 9

Peso (g): 1096,8

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Codessos, Sao Jodo
Baptista

N.° Inv.: PL20.0050

Designacéao: Cruz
Processional
Cronologia: Séc. XV
Material: Latao
Dimensodes (cm):
A.555xL.286xP. 10
Peso (g): 1239,2
Proprietario: Pagos de
Ferreira, Paréquia de Sanfins
de Ferreira, Sao Pedro
N.° Inv.: PLE0.0070

Designacéao: Cruz
Processional
Cronologia: Séc. XV
Material: Latao
Dimensodes (cm):

A .416xL.318xP.2
Peso (g): 1213,1
Proprietario: Pagos de
Ferreira, Par6quia de Lamoso,
Nossa Senhora da Hora
N.° Inv.: PL80.0057



Designacgao: Cruz
Processional

Cronologia: 1877-1881
Material: Prata

Dimensoes (cm):

A. 96,7 xL. 451 xP. 11,5
Peso (g): 2694,9

Marcas: P-62A — Marca de
ensaiador da prata, do Porto,
José Rodrigues Teixeira como
ensaiador definitivo.

Datavel de c. 1877-1881
(ALMEIDA, 1991:198).
Marca de ourives ndo
identificada.

Marca localizada no bordo
da base.

Proprietario: Pagos de
Ferreira, Paréquia de Seroa,
Sao Mamede

N.° Inv.: PLF0.0071

Designacéao: Cruz
Processional

Cronologia: Séc. XIX, ultimo
quartel — Séc. XX, 1.# metade
Material: Prata branca e prata
dourada (resplendor)
Marcas: V. A. n.° 73 — Marca
de garantia de prata do
toque de 0.833, usada na
contrastaria do Porto, de 1887
a 1937 (VIDAL; ALMEIDA,
1974: 8, 2).

Marca de ourives n&o
identificada.

Marca localizada no bordo
da base

Dimensodes (cm):

A. 106 x L. 44 x P. 17

Peso (g): 2430,0
Proprietario: Pacos de
Ferreira, Pardquia de
Carvalhosa, Séo Tiago

N.° Inv.: PL10.0082

Designacéao: Cruz
Processional

Cronologia: 1907

Material: Prata

Marcas: Marca ilegivel

da contrastaria do Porto.
Marca localizada no bordo
da base.

A paréquia e a data de
doacéo estao gravadas no né
da peca: «LAMOSO 1907».
Dimensoes (cm):

A 111 x L. 47,5xP. 16,3
Peso (g): 2875,4
Proprietario: Pacos de
Ferreira, Paréquia de Lamoso,
Nossa Senhora da Hora

N.° Inv.: PL80.0113

Designacéao: Cruz
Processional

Cronologia: 1985

Material: Prata

Marca: Nao tem

Dimensodes (cm):

Cruz: A. 111,1x

L. 64,3xP.11,1;

Vara: A. 131 x Espessura 2,5
Peso (g): 7382,2; Vara: 1400
Proprietario: Pagos de
Ferreira, Par6quia de
Carvalhosa, Séo Tiago

N.° Inv.: PL10.0084
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O Calice
e a Patena






“‘Disse-lhes Jesus: ‘Em verdade, em verdade vos digo: se nao comerdes mesmo

a carne do Filho do Homem e n&o beberdes o0 seu sangue, nao tereis a vida em vos.
Quem realmente come a minha carne e bebe 0 meu sangue tem a vida eterna e Eu hei
de ressuscita-lo no ultimo dia, porque a minha carne € uma verdadeira comida e 0 meu
sangue, uma verdadeira bebida. Quem realmente come a minha carne e bebe o0 meu
sangue fica a morar em mim e Eu nele. Assim como o Pai que me enviou vive € Eu vivo

pelo Pai, também quem de verdade me come vivera por mim’.

[T

JOAO 6: 53-57

“O célice de béncao, que abencoamos, ndo é comunhido com o sangue de Cristo? O
pao que partimos ndo é comunhao com o corpo de Cristo? Uma vez que ha um unico péo,
nos, embora muitos, Somos um s6 corpo, porgue todos participamos desse Unico pao.”

N.%: 18

Designacao: Célice

Autor: Companhia Aurificia

Cronologia: 1877-1881

Material: Prata branca e prata dourada (copa)

Marcas: Possui dois conjuntos de marcas. Na base: P-79 - Variante
do ensaiador do Porto, Guilherme Guedes Mancilha. Datavel de
1877-1881 (ALMEIDA, 1991:201); P-191 — Marca do Porto, da
Companhia Aurificia, datavel de 1870-1881 (ALMEIDA, 1991:223).
Na copa: V. A. 65 — Marca de garantia da prata do toque 0,833,
usada na contrastaria do Porto, desde 1938 (VIDAL; ALMEIDA,
1974: 13, 2).

Marca localizada no bordo da copa interior e exterior e bordo da
base.

Dimensoes (cm): A. 22,9 x @ 12,5

Peso (g): 423,7

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Figueird, Séo Tiago
N.° Inv.: PL50.0101

1 CORINTIOS 10: 16-17

O célice é um recipiente com copa e pé alto, feito vul-
garmente em metal nobre, ouro ou prata. O termo célice
tem origem no grego, kylix, e no latim, calix. A patena, pa-
lavra de origem latina que significa pequeno prato, tam-
bém é vulgarmente feita em metal nobre, ouro ou prata.
Célice e patena formam um conjunto sendo, por isso, de
um modo geral, esteticamente semelhantes.

Célice e patena s&o usados na Liturgia Eucaristica,
sendo o célice também usado na Comunhao.

Na Liturgia Eucaristica, o calice simboliza o Sangue
de Cristo e a patena destina-se a conter a Hostia Maior
ou Magna que simboliza o Corpo de Cristo. Ambos nos
remetem para a Ultima Ceia.

Associado ao célice e a patena devemos referir: o
sanguineo, sanguinho ou purificatorio, pano retangular
usado na purificagao do calice e também, se necessario,
na limpeza dos dedos e labios do sacerdote durante a Li-
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turgia Eucaristica; a pala, hoje, vulgarmente, um pedaco
de cartéo, revestido de pano branco, utilizado para cobrir
o calice durante a Missa; o corporal, pano branco que o
sacerdote desdobra no altar e sobre o qual s&o coloca-
dos apenas a patena com a Hdéstia Maior ou Magna, o
célice e, por vezes, também a pixide, simbolizando o pao
e 0 vinho, o Corpo e Sangue de Cristo.

Designacao: Célice

Cronologia: Séc. XIX

Material: Prata e prata dourada (copa)

Marca: N&o tem

Dimensodes (cm): A. 31,3 x L. 14

Peso (g): 562,7

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Freamunde, Divino
Salvador

N.° Inv.: PL70.0140

Designacéao: Calice com Patena

Autor: José Rodrigues Teixeira

Cronologia: Séc. XIX, ultimo quartel

Material: Prata branca e prata dourada

Marcas: V. A. n.° 73 — Marca de garantia de prata do toque de
0.833, usada na contrastaria do Porto, de 1887 a 1937 (VIDAL;
ALMEIDA, 1974: 14, 2).

Marca de ourives néo identificavel

Inscricao gravada: «Off.° pelo Snr.° Agostinho Dius [sic] Coelho»
Marca na copa, no bordo exterior.

Dimensoes (cm): Calice: A. 26,6 x L. 12,5; Patena: A. 0,4 x L. 13,5
Peso (g): Calice: 440,8; Patena: 99,3

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Arreigada, S&o Pedro
N.° Inv.: N&o tem



O célice e a patena devem ser levados até ao altar,
preparados previamente do seguinte modo: sobre o cali-
ce, impecavelmente purificado, pousa-se 0 sanguineo ou
sanguinho; sobre este apbe-se a patena, também ela im-
pecavelmente purificada; sobre esta coloca-se a Hostia
Maior ou Magna, destinada a Comunh&do do Sacerdote;
cobre-se a patena e a Héstia Maior com a pala e, por fim,

sobre este conjunto pousa-se o corporal dobrado vulgar-
mente em quadrado. [IMF]
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Designacao: Calice com Patena

Autor: José Rodrigues Teixeira

Cronologia: Séc. XIX, ultimo quartel — Séc. XX, 1.% metade
Material: Prata branca e prata dourada (copa)

Marcas: V. A. n.° 73 — Marca de garantia de prata do toque de
0.833 usada na contrastaria do Porto, de 1887 a 1937 (VIDAL;

ALMEIDA, 1974: 14, 2). Designacao: Calice com Patena

Marca de ourives ndo identificavel. Cronologia: Séc. XVII

Marca localizada no bordo da base e na copa do célice. Patena Material: Prata

sem marca. Marcas: N&o tem. Possui a sigla gravada no bordo da base: «)(Ill».
Dimensoes (cm): Dimensdes (cm): Célice: A. 22,5 x L. 12,9; Patena: A. 0,2 x L. 10,90
Célice: A. 29,8 x L. 13,5; Patena: @ 14 x Espessura 0,2 Peso (g): Calice: 319,5; Patena: 43,3

Peso (g): Célice: 559,5; Patena: 100 Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Codessos, Sao Jodo
Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Frazdo, Sdo Martinho Baptista

N.° Inv.: PL60.0086 (2) N.° Inv.: PL20.0086 (2)






A Pixide ou Ciborio






“Sagrada comunhao. Terminada a Orac&o dos Fiéis, o ministro dirige-se ao lugar onde se
guarda a Eucaristia, toma o ciborio ou pixide com o Corpo do Senhor, depde-no sobre o altar e
genuflete. A seguir, convida os fiéis a oracdo dominical. (...) Em seguida, o ministro genuflete,
toma a hostia, levanta-a um pouco sobre o cibdrio ou pixide e, voltado para 0os que vao
comungar, diz: ‘Felizes os convidados para a Ceia do Senhor. Eis o Cordeiro de Deus, que tira
0 pecado do mundo’. (...) Em seguida, toma o cibdrio ou pixide, aproxima-se dos comungantes,
e, elevando um pouco a hostia, mostra-a a cada um deles dizendo: ‘O Corpo de Cristo’. (...)
Terminada a distribuicdo da comunhao, o ministro deita na pixide os fragmentos que porventura
tenham ficado na bandeja, e, se for necessario, lava as maos. Se ainda sobrarem particulas, torna
a colocar o Santissimo Sacramento no tabernaculo e genuflete”.

IN SAGRADA COMUNHAO E CULTO DO MISTERIO EUCARISTICO FORA DA MISSA

N.%: 23

Designacao: Pixide

Cronologia: 1768-1792

Material: Prata

Marcas: P-13 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, Jodo Coelho
Sampaio, usada entre 1768-1784 (ALMEIDA, 1991: 189).

Marca de ourives néo identificada.

Marca localizada no bordo da tampa e da copa, € no centro

da base.

Dimensodes (cm): A. 29,5 x L. 13,2

Peso (g): 640,6

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Figueird, Séo Tiago
N.° Inv.: PL50.0103 (2)

A pixide ou cibdrio € uma das alfaias litirgicas usadas
no culto. O termo pixide tem origem no grego, pyxis-idos,
e latino, pyxis-idis. O termo cibdrio tem também origem
no grego, kibdrion, e no latim, ciborlu.

A pixide ou cibdrio deve ser feita em materiais nobres,
vulgarmente prata ou ouro, sendo que, de um modo ge-
ral, adquire a forma de caixa de fundo plano ou de célice
com pé, sempre com tampa. Por vezes, no cume da tam-
pa, é colocada uma pequena cruz.

A sua fungdo é guardar as hdéstias consagradas, ser-
vindo também para distribuir a Comunhao e expor o San-
tissimo Sacramento. [IMF]
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N.°%: 24

Designacao: Pixide

Cronologia: Séc. XX, meados
Material: Prata, vidro colorido
Marca: N&o tem

Dimensodes (cm): A. 30,4 x L. 16,9
Peso (g): 1041,1

Proprietario: Pagos de Ferreira,
Paréquia de Pacos de Ferreira,
Santa Eulélia

N.° Inv.: PLB0.0223 (2)



Designacao: Pixide

Cronologia: Séc. XVIII

Material: Prata branca e prata dourada

Marcas: P-11 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, Domingos
de Sousa Coelho, usada entre 1758-1768 (ALMEIDA, 1991: 189);
P-488 — Marca de ourives do Porto, ndo identificado, datavel do séc.
XVIII (ALMEIDA, 1991: 278).

Marca localizada no bordo da tampa e na base.

Dimensodes (cm): A. 26 x L. 13,7

Peso (g): 603

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Freamunde, Divino
Salvador

N.° Inv.: PL70.0120 (2)

Designacao: Pixide

Cronologia: Séc. XVIII

Material: Prata

Marcas: P-11 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, Domingos
de Sousa Coelho, usada entre 1758-1768; Marca de ourives nao
identificado (ALMEIDA, 1991: 189).

Marca localizada no bordo da tampa (interior e exterior), e na base.
Dimensodes (cm): A. 22,6 x L. 12,7

Peso (g): 538,8

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Modelos, Séo Tiago
N.° Inv.: PLA0.0046 (2)







O Ostensdrio ou Custddia



N.°: 27

Designacéao: Ostensorio

Cronologia: 1758-1768

Material: Prata branca e prata dourada,
cristal incolor

Marcas: P-11 — Marca de ensaiador

da prata, do Porto, Domingos de Sousa
Coelho, usada entre 1758-1768; Marca
de ourives ndo identificado (ALMEIDA,
1991: 189); Marca de ourives do Porto,
ndo identificado (ALMEIDA, 1991: 267).
Marca localizada no bordo da base

€ no espigao.

Dimensodes (cm):
A.64xL.255xP.17,4

Peso (g): 2648,9

Proprietario: Pacos de Ferreira,
Paréquia de Seroa, Sao Mamede

N.° Inv.: PLA0.0044 (2)




Ostensorio, ou Custddia, € uma das mais significati- Ostensodrio deriva da palavra latina ostensor, signifi-

vas alfaias litUrgicas, servindo para expor solenemente a cando ‘que mostra, que exibe”. Custddia tem a mesma
héstia consagrada a devogéo dos fiéis, no altar ou em origem, derivando da palavra custodia e significando
procissdo. E sempre feita em metal precioso, dado que “guarda, conserva”.

simboliza a transubstanciagcédo da hostia consagrada no
corpo de Cristo, ostentada a adoragao dos fiéis. O ouro
ou a prata, em que vulgarmente é feito, da conta da ve-
nerac&o que devemos e prestamos ao Senhor, nosso Pai.

Designacao: Ostensorio

Cronologia: 1784-c. 1796

Material: Prata, cristal incolor

Marcas: Variante de G-5 ou do V.A. 189 — Marca de ensaiador
da prata, de Guimaraes, Manuel José de Sousa (ALMEIDA, 1991:
58; VIDAL; ALMEIDA, 1974: 20, 1). G-64 — Marca de ourives de
Guimaréaes, nao identificada (ALMEIDA, 1991: 69).

Marca localizada na base.

Dimensodes (cm): A. 58,1 x L. 24,9 x P. 15,5

Peso (g): 2586

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Figueird, Sao Tiago
N.° Inv.: PI50.0107 (2)




A parte mais relevante do ostensério, ou custédia, € a
luneta, cristal de quartzo ou vidro, dentro da qual é coloca-
da a hdéstia consagrada a adoragéo dos fiéis. Vulgarmente,
a luneta de vidro é rodeada de raios simbolizando os raios
de sol, ou seja, a luz de Cristo que ilumina a nossa vida.

Designacéao: Ostensoério — Célice

Cronologia: Séc. XVII-XVIII

Material: Prata branca e prata dourada, cristal incolor, vidro colorido
Dimensodes (cm): A. 67,5x L. 22,5xP. 18,4

Peso (g): 3784,8

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Freamunde, Divino
Salvador.

N.° Inv.: PL70.0142 (2)

Podemos considerar a existéncia de dois tipos de 0s-
tensoério ou custédia: um, que apenas tem a luneta para a
colocacé&o da héstia consagrada; outro, que € composto
por calice, onde se guardam as hostias, e por hostiario,

onde se expde a hoéstia consagrada. [IMF]

Designacéao: Ostensorio — Célice

Cronologia: Séc. XVII

Material: Prata branca e prata dourada

Dimensodes (cm): A. 67,2 x & 19

Peso (g): 3015,2

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Eiriz, Sao Jodo
Evangelista

N.° Inv.: PL30.0136 (2)



N.°: 31

Designacéao: Ostensorio — Célice
Cronologia: Séc. XVII-XVIII

Material: Prata dourada, vidros coloridos
Dimensao (cm): A. 78 x L. 24,4 x P. 20
Peso (g): 4931,3

Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardquia
de Ferreira, Sdo Pedro

N.° Inv.: PL40.0076 (2)






As Galhetas
de Altar



"i':'"__




“Como o Sacerdote depois da Confissdo e versos subir ao Altar, ird o acélito para a parte

da Epistola tomar as galhetas e, posto de joelhos junto ao canto do Altar, com o rosto para o
Celebrante, Ihe oferecera a do vinho com a méo direita, virada a asa, para a mao do Celebrante,
e beijando, a galheta sem dizer cousa alguma. Como o Celebrante puser a galheta no prato, lhe
ofereceréa a da agua, pegando-lhe pela asa, sem beijar a galheta nem a mao, dizendo: Benedicite
Pater Reverende ou Reverendissime se for desta graduacéao, ou Abade, o que n&o dirda na Missa
de Requiem. Também na Missa de Requiem nunca beijara cousa alguma que ministre. Depois de
lancada a agua no calice, e postas as galhetas em seu lugar, voltara para o lado do Evangelho
aonde estaréa de joelhos, junto ao supedéaneo até o fim da Epistola”

IN CONGREGAGAO DE SAO BENTO — CERIMONIAL MONASTICO

REFORMADO DA CONGREGAGAOQ DE S. BENTO DE PORTUGAL. 1820

N.°%: 32

Designacao: Galhetas com Bandeja

Autor: Anténio Gomes Mendes

Cronologia: Séc. XIX, ultimo quartel

Material: Prata repuxada e moldada. Asa fundida

Marca: P-79 — Variante da marca de ensaiador da prata, do Porto,

Guilherme Guedes de Mancilha. Datavel de 1877-1881 (ALMEIDA,

1991: 201); P-118 — Marca do ourives do Porto, Anténio Gomes
Mendes (ALMEIDA, 1991: 210).

Marca localizada na base do prato.

Dimensao total (cm): A. 10,3 x L. 14,8 x P. 20,2

Galheta do vinho: A. 10,2x L. 7xP. 5

Galheta da 4gua: A. 10,3 x L. 6,5xP. 5,5

Travessa: A. 5,4 x L. 14,8 x P. 20,2

Peso total (g): 416,8

Galheta do vinho: 1171

Galheta da 4gua: 115,6

Travessa: 181,1

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Freamunde, Divino
Salvador

N.° Inv.: PL70.0123 (5)

As galhetas sao dois pequenos recipientes de gargalo
estreito, com bico, asa e tampa, vulgarmente em metal
nobre e/ou vidro, 0os quais pousam sobre uma pequena
travessa, e se destinam a conter o vinho e a 4gua usados
durante a Eucaristia. A 4gua simboliza a humanidade e o
vinho simboliza a divindade de Cristo.

Por vezes, associado as galhetas anda uma colherinha
que serve para deixar cair a gota de agua dentro do cali-
ce onde ja se encontra o vinho.

E o sacerdote que mistura no célice o vinho e, de se-
guida, a agua. A galheta do vinho deve ser agarrada com
a mao direita e a da 4gua com a m&o esquerda.

A galheta da 4gua também é usada na purificagéo do
calice, depois de a comunh&o ter terminado.

O lugar das galhetas é sobre a credéncia e é dai que
sdo levadas ao altar no momento da apresentagado das ofe-
rendas. Terminada esta, retomam o seu lugar original. [IMF]
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Designacao: Galhetas com Bandeja e Colher

Cronologia: 1985-1999

Material: Prata

Marcas: Marca da contrastaria do Porto, para a prata legal 0,925.
Marca localizada no bordo da bandeja; no verso da base da
galheta, ao centro.

Inscricao: Legenda gravada na orla da bandeja: «Para o Sr. Padre
Carlos / Os grupos de paréquia de / Santa Eulélia de Pagos de
Ferreira / 85-11-01»

Dimensao total (cm): A. 11,1 xL. 16,6 x P. 14,3

Galheta da 4gua: A. 11,1 x L. 8x P. 5,2

Galheta do vinho: A. 11,1 x L. 8,1 xP. 5

Travessa: A. 1 xL. 16,6 xP. 14,3

Colher: C.9x@ 1,3

Peso total (g): 344,7

Galheta com tampa: 96,8

Galheta com tampa: 102,2

Travessa: 138,4

Colher: 7,3

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Pacos de Ferreira,
Santa Eulélia

N.° Inv.: PLB0.0232 (6)

Designacao: Galhetas com Bandeja
Cronologia: Séc. XX

Material: Prata e vidro

Dimensao total (cm): A. 126 xL. 9 xP. 13,8
Galheta da 4gua: A. 10,8 x L. 7,6 x P. 7,1
Galheta do vinho: A. 11 x L. 8,3 x P. 7,1
Travessa com pega: A. 12,6 x C. 13,8 x L. 7,8
Peso total (g): 428,7

Galheta da agua: 150,9

Galheta do vinho: 159,5

Travessa com pega: 118,3

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Seroa, S&o Mamede
N.° Inv.: PL60.0087 (5)
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A Naveta
e o lTuribulo







“Outro anjo, que trazia um incensario de ouro, aproximou-se e ficou em pé junto ao altar. A ele
foi dado muito incenso para oferecer com as oracdes de todos 0s santos sobre o altar de ouro
diante do trono. E da mao do anjo subiu diante de Deus a fumaca do incenso com as oracoes
dos santos. Entdo, o anjo pegou o incensario, encheu-o com fogo do altar e lancou-o sobre a
terra; e houve trovoes, vozes, relampagos e um terremoto”.

APOCALIPSE 8: 3-4

“Senhor, a ti clamo, escuta-me; inclina os teus ouvidos a minha voz, quando a ti clamar. Suba
a minha oracé&o perante a tua face como incenso, e as minhas méaos levantadas sejam como o
sacrificio da tarde”.

SALMOS 141: 1-2

N.° 35 A naveta € o recipiente utilizado para guardar os gréaos

o de incenso que se queimam durante as celebragdes litar-
Designagéo: Turibulo e Naveta com Colher gicas. Tinha frequentemente a forma de barco, daf Ihe ad-
Cronologia: c. 1784-c. 1790 vindo o nome. A este vaso liturgico anda associada uma

Material: Prata

Marcas: Marca igual em turibulo e naveta:

P-15 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, atribuivel
a José Coelho Sampaio, como ensaiador-provisorio, pdem, a parte inferior é o recipiente onde se colocam as
datavel de c. 1784-c. 1790 (ALMEIDA, 1991: 190); brasas e sobre as quais se colocara o incenso; a parte
P-268 — Marca de ourives, do Porto, n&o identificado,

datavel de c. 1783-1836 (ALMEIDA, 1991: 237).

Marca em colher:

B-5 — Marca de ensaiador da prata, de Braga, ndo identificado,

da segunda metade do séc. XVIII e, talvez do principio do séc. XIX.

colher e um turibulo.
O turibulo é composto por duas partes que se justa-

Marca de ourives ndo identificada (ALMEIDA, 1991: 27). Peso total (g): 1836,9

Marcas localizadas na base da naveta, bordo da chaminé Turibulo: 1245,6

do turibulo. Naveta: 550,2

Dimensao total (cm): A. 26,7 x L. 20,2 Colher: 41,1

Turibulo: A. 26,7 x L. 15; Peso 1245,6 Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Eiriz, Sdo Jodo
Naveta: A. 16,3 x L. 20,2 x P. 8,5; Peso 550,2 Evangelista

Colher: A. 3x L. 15,7 x P. 34; Peso 41,1 N.° Inv.: PL30.0130 (3)
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superior, designada opérculo, funciona como uma espé-
cie de tampa com furos, acima desta fica a capsula, cujo
cume tem uma argola. A unir estas trés pecas - recipien-
te, opérculo e capsula — existem trés ou quatro correntes
ou cadeados que mantém o conjunto unitéario. As quatro
correntes estdo presas ao recipiente das brasas: uma de-
las passa por um furo existente no centro do opérculo
e por outro existente também no meio da cépsula, sen-
do que no seu topo tem uma argola; as outras correntes
saem do recipiente, prendem no opérculo e, finalmente,

na capsula.

A colher é usada para retirar os grdos de incenso de
dentro da naveta e colocé-los no turibulo, sobre as bra-
sas. E ao sacerdote a quem compete quer a imposicé&o
do incenso dentro do turibulo, quer a ac&o de incensar.

O sacerdote deve parar no local a incensar, manter
a mao esquerda junto ao corpo e afastar a méo direita,
na qual segura o turibulo, colocando o opérculo a altura
do olhar. Seguidamente, inicia um movimento pendular
de baixo para cima. Ao movimento de elevagdo chama-
-se ductos e ao movimento pendular, de baixo para cima,
chama-se ictus. [IMF]

Designacao: Turibulo e Naveta com Colher

Cronologia: 1818-1836

Material: Prata

Marcas: No turibulo: P-27 — Variante da marca de ensaiador da
prata, do Porto, atribuivel ao ensaiador Anténio José de Sousa ou a
Alexandre Pinto da Cruz. Usada entre 1818-1836 (ALMEIDA, 1991:
192).

Marca de ourives ilegivel.

Marcas localizadas no bordo da base e zona inferior da chaminé.
Dimensoes (cm):

Turibulo: A. 16 x L. 21

Naveta: A. 24,7 x L. 14,3

Colher: A.3,3x L. 16

Peso total (g): 1611,4

Turibulo: 1189,3

Naveta: 422,1

Colher: 11,1

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Sanfins de Ferreira,
Sé&o Pedro

N.° Inv.: PLE0.0119 (3)



Designacao: Turibulo e Naveta com Colher

Cronologia: Séc. XIX, segunda metade

Material: Prata

Marcas: Iguais no turibulo e naveta:

P-60 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, José Rodrigues
Teixeira, variante da registada em 1870 e usada até c. 1877
(ALMEIDA, 1991: 198).

P-403 — Marca de ourives do Porto, atribuivel a José Marques
Guedes, datavel de 1861-1886 (ALMEIDA, 1991: 262).
Marcas na colher:

P-50 — Marca de ensaiador da prata, do Porto, José de Almeida
Brand&o Aguiar Penetra, usada entre 1861-1867 (ALMEIDA,
1991:196).

P-403 — Marca de ourives do Porto, atribuivel a José Marques
Guedes, datavel de 1861-1886 (ALMEIDA, 1991:262).

Marcas localizadas no bordo do turibulo, interior da base da naveta
e verso do cabo da colher.

Dimensao total (cm): A. 25,8 x L. 15,9

Turibulo: A. 25,8 x L. 12

Naveta: A. 16,4 x L. 159 x P. 7,7

Colher: A.2xL.9,7xP.25

Peso total (g): 1221,2

Turibulo: 679

Naveta: 529

Colher: 13,2

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Eiriz, Sdo Jodo
Evangelista

N.° Inv.: PL00.0058 (3)







Bangueta



N.°: 38

Designacao: Banqueta (cinco)

Cronologia: Séc. XVIII

Material: Madeira entalhada e vazada, com imagem policromada
Dimensodes (cm):

Cruz: A. 117 x L. 39,5 x P. 20

Casticais: A. 66,5 x L. 21 x P. 19

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Ferreira, Sdo Pedro
N.° Inv.: PL43.0004; PL43.0005; PL43.0006; PL43.0007; PL43.0008



A banqueta é constituida por um ou mais plintos so-
brepostos em forma de escada, que existiam na faixa fun-
deira do altar, apés o Concilio de Trento (1545-1563). Por
vezes, era dourada ou revestida a chapa de prata, e era
o local onde se colocavam trés pares de casticais com
um crucifixo ao centro, formando um conjunto de pecas
que tomou a designacéo do suporte. Entre estas pecas
poderiam existir jarras de flores, reliquias ou imagens dos
evangelistas, mas apoés a reforma liturgica do Concilio Va-
ticano Il (1962-1965), quando o altar deixou o fundo da
abside e passou para o presbitério, voltado para os cren-

tes, 0s casticais passaram para junto dele, ladeando-o,

iluminando como simbolos da presenca de Jesus Cristo
na Santa Missa. [MJQM)]

Designacgao: Casticais (seis)

Cronologia: Século XIX-XX

Material: Madeira entalhada, pintada e dourada
Dimensodes (cm): A. 70,5 x L. 20,5

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Meixomil,
Divino Salvador

N.° Inv.: PLO187; PL0188; PL0O189; PL0O190; PLO191; PLO192
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Os Paramentos






Com a reforma concretizada apés o Concilio Vaticano
I, realizado entre 1962 e 1965, renunciou-se ao antigo
fausto e procurou-se caminhar para a simplicidade, reali-
zando com sobriedade e despojamento as ceriménias re-
ligiosas, para que 0s crentes encontrassem o reconforto
e renovagéo constante da sua fé.

Para realizar a Eucaristia, o sacerdote reveste-se dos
paramentos sagrados, abencoados, e afirma-se com dig-
nidade na sua fungao sacerdotal, como celebrante e mi-
nistro sagrado. A casula sob a alva cingida pelo cingulo,
e a estola, permitem-lhe ligar o Homem com Deus, com
vista a sua reconciliagdo e complacéncia. O presbitero
pode ainda usar o pluvial nas procissoes.

N.°: 40

Designacao: Pluvial

Cronologia: Séc. XVII

Material e técnica: Seda e linho. Brocatel

Dimensodes (cm): A. 142 x L. 300

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Ferreira, Sdo Pedro
N.° Inv.: PL40.0089

“Veste-te sempre com vestidos brancos,
e haja sempre 6leo perfumado na tua cabeca.”
ECLESIASTES 9: 8

Na igreja, ha outras fungbes que se refletem no uso
de vestes diferentes. O didcono usa a dalmatica, também
sobre a alva e a estola a tiracolo, os acdlitos, os leitores
e 0s leigos vestem a alva. As vestes sdo da cor usada
no tempo litirgico respetivo. Branco geralmente para o
Natal, festas da Virgem Maria e outras; o vermelho para a
Paixao de Cristo e as festas dos santos martires; o verde
para o tempo comum; 0 roxo para o advento, quaresma
e missas de defuntos. Pode ainda usar o preto nas paré-
quias em que ¢é tradicional usar esta cor. Pode também
vestir de rosa no Domingo do Gaudete (Advento) e no
de Laetare (Quaresma). Os paramentos podem estar de-
corados com imagens ou simbolos sagrados, lavrados,
bordados ou pintados.

Os tecidos mais delicados s&o de linho, os quais estao
frequentemente em contacto com as espécies sagradas.
Entre estes, refiram-se o corporal, que se coloca sobre
a toalha de altar e sob 0s vasos sagrados € 0 sangui-
nho para limpar o calice, a pala para proteger o conteudo
do célice, e a patena apds a comunh&o. No século IV, o
Papa Silvestre | referia que no revestimento sagrado se
devia usar linho puro, como sinal de respeito e venera-
¢éo. [MJQM]

77



78

N.°: 42

Designacao: Casula

Cronologia: Séc. XVIII, 2. metade
Material e técnica: Damasco de seda
verde lavrado com motivos florais; galao
em lamina metélica dourada; forro em tela
alinhada e encerada

Dimensodes (cm): A. 109,5x L. 70
Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia
de Sanfins de Ferreira, Sao Pedro

N.° Inv.: PLE0.0152

N.°: 43

Designacgao: Casula

Cronologia: Séc. XIX, 1. metade

Material e técnica: Damasco de seda
lavrado com motivos florais; galdo de seda
bicolor formando uma cruz frontal; forro em
tela alinhada, encerada.

Dimensodes (cm): A. 109,5 x L. 70
Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia
de Sanfins de Ferreira, Sao Pedro

N.° Inv.: PLE0.0149

N.%: 41

Designacao: Casula e Estola
Cronologia: Séc. XVIII, final — Séc. XIX,
inicio

Material e técnica: Seda lavrada com
motivos florais; galdo e franja em lamina
metalica dourada

Dimensodes (cm):

Casula: A. 110x L. 78

Estola: A. 224 x L. 18

Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardquia
de Eiriz, Sdo Jo&o Evangelista

N.° Inv.: PL30.0147 (2)




Designacéao: Paramento com o Sagrado
Coragao de Jesus (conjunto)
Cronologia: Séc. XX, meados

Material: Cetim de seda pintado com
silvas de flores miudas, formando painéis.
Ao centro, possui 0 Sagrado Coragao de
Jesus; orla com galdo em lamina metélica
dourada.

Dimensoes (cm):

Dalmaticas (par): A. 102 x L. 122

Casula: A. 101 x L. 65

Véu de calice: A. 57 x L. 51,7
Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardéquia
de Ferreira, Sao Pedro

N.° Inv.: PL40.0097 (4)
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O Santissimo
Sacramento






“Ao chegarem perto da aldeia para onde iam, fez mencéo de seguir para diante. Os outros,
porém, insistiram com Ele, dizendo: ‘Fica connosco, pois a noite vai caindo e o dia ja esta no
ocaso.” Entrou para ficar com eles. E, quando se pés a mesa, tomou 0 pao, pronunciou a béncao
e, depois de o partir, entregou-lho. Entéao, os seus olhos abriram-se e reconheceram-no; mas Ele
desapareceu da sua presenca. Disseram, entdo, um ao outro: ‘N&o nos ardia o coracao, quando
Ele nos falava pelo caminho e nos explicava as Escrituras?”

LUCAS 24: 28-32

A Eucaristia € 0 mais importante dos sacramentos,
porque Jesus Cristo esta presente na consagracdo do
pao e do vinho, que Ele préprio instituiu na Ultima Ceia.
Os primeiros cristdos celebravam regularmente a Santa
Missa e verificaram que se tornava indispensavel existir
uma reserva eucaristica, para a disponibilizar nas varias
necessidades que frequentemente surgiam: leva-la aos
doentes, aos presos, fazer a sua adoragéo e devogéo, ou
para outras solicitacées prementes. Por isso, foram crian-
do algumas formas de acondicionar a reserva eucaristica,
com a finalidade de a tornar acessivel e simultaneamente
Ihe dar uma maior dignidade. Durante a Contrarreforma,
no século XVI, o Concilio de Trento (1545-1563) pronun-

N.°: 45

Designacgao: Adoracdo do Santissimo Sacramento (painel)
Cronologia: Séc. XX, meados

Material e técnica: Oleo sobre tela

Dimensodes (cm): A. 250 x L. 1415

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Figueird, Sao Tiago
N.° Inv.: PL50.0120

ciou-se categoricamente sobre esta caréncia, confirman-
do que este sacramento deveria ser conservado ndo num
armario ou movel, mas num sacrario colocado em frente
do altar-mor de uma igreja, onde pudesse estar presen-
te na comunidade e ser adorado. Foram entdo definidas
normas para a concessao de licencas para a colocacao
do sacrario, que tinham em conta o numero de fiéis da pa-
réquia, a avaliacdo do estado de conservacéo da igreja,
a definicdo de regras para a construcéo do tabernaculo,
a capacidade econdmica da paroquia e a possibilidade
de a comunidade manter permanentemente acesa uma
lampada de azeite. Esta vontade de possuir um sacrario,
levou a que as pardquias e 0s seus paroquianos fossem
criando regras para instalar o sacrario, permitindo aos
crentes receberem o Sagrado Viatico em sua casa, com
dignidade e asseio, pois era “semente de vida eterna e
forca de ressurreicdo”, ou o “sacramento da passagem
da morte para a vida, deste mundo para o Pai”.

Uma destas opgdes foi a fundagdo de Confrarias do
Santissimo Sacramento, com a finalidade de realizarem
devogdo ao Santissimo Sacramento nas suas paréquias,
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N.°: 46 N.%: 47

Designacgao: Guarda-vento
Cronologia: Séc. XIX-XX Cronologia: 1881
Material: Feltro decorado com bordado de Material: Bronze, latdo
aplicagéo Inscrigao: Relevada. «LOUVADO SEJA O
Dimensodes (cm): A. 268 x L. 269,5 SANCTISSIMO SACRAM. / 1881»
Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia Dimensodes (cm): A. 27,1 x L. 13,6
de Codessos, S&o Jodo Baptista Peso (g): 2127,5
N.° Inv.: PL20.0073 Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia
de Fraz&o, Sdo Martinho
N.° Inv.: PL60.0044

Designacgao: Campainha

e para auxiliar a instalagdo do sacrario na sua igreja, prestando-lhe o culto e
a realizagéo de procissoes. Inicialmente, a principal obrigagcdo dos confrades
era acompanhar o Sagrado Viatico aos doentes e moribundos, mas, mais tar-
de, essa tarefa passou para 0s paroquianos, ficando a Confraria do Santissimo
Sacramento com a obrigacdo de fazer a devogéo ao Santissimo, realizar men-
salmente uma missa votiva seguida de procissao, e organizar a festa anual do
Santissimo Sacramento ou do Corpo de Deus. [MJQM]

N.%: 48

Designacao: Vara de Juiz

Cronologia: 1877-1881

Material: Prata branca e prata dourada
(timbre)

Marcas: P-62A Ensaiador da prata, do
Porto, José Rodrigues Teixeira, variante de
P-62, de cerca de 1877-1881 (ALMEIDA,
1991, 198).

P-481 — Marca de ourives da prata, do
Porto, ndo identificado; variante de P-481,
datavel de 1861-1881 (ALMEIDA, 1991,
276).

Dimensodes (cm): A. 170 x L. 1,9

Peso (g): 700

Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardquia
de Arreigada, S&o Pedro

N.° Inv.: PL00.062




Designacao: Vara de Irmandade
Cronologia: 1818-1838

Material: Prata

Marcas: P-26 — Marca de ensaiador da
prata, do Porto, Anténio José de Sousa,
datada entre 1818-1838 (ALMEIDA,
1991:192).

Dimensodes (cm): A. 1622 x L. 1,8
Peso (g): 931,1

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia
de Eiriz, S&o Jo&o Evangelista

N.° Inv.: PL30.0137

Designacgao: Vara de Irmandade
Cronologia: Séc. XIX-XX

Material: Prata

Marcas: Marca ilegivel

Dimensodes (cm): A. 1745 x L. 2,1

Peso (g): 1167

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia
de Penamaior, Divino Salvador

N.° Inv.: PLC0.0090
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Designacao: Vara de Juiz

Cronologia: 1810-1818

Material: Prata

Marca: P-22 — Contraste da prata, do
Porto, do ensaiador Alexandre Pinto da
Cruz, usada entre 1810-1818 (ALMEIDA,
1991:191).

Dimensodes (cm): A. 173,5x L. 1,8
Peso (g): 1112,1

Proprietario: Pacos de Ferreira, Pardéquia
de Seroa, Sdo Mamede

N.° Inv.: PLF0.0072






O Culto
dos Santos






“De facto, Deus néo nos destinou a ira mas a posse da salvacao por meio

de Nosso Senhor Jesus Cristo que morreu por nés, a fim de que,

quer durmamos, quer estejamos vigilantes, com Ele vivamos unidos.

Consolai-vos, pois, uns aos outros e edificai-vos reciprocamente, como ja o fazeis.”

N.%: 52

Designacao: Sao Pedro

Cronologia: Séc. XV

Material: Pedra de Anca. Escultura de vulto, cinzelada e sem cor
Dimensodes (cm): A. 95 x L. 28,5 x P. 28

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Ferreira, Sdo Pedro
N.° Inv.: PL40.0001

1 TESSALONICENSES 5:9

Para além da sua atividade doutrinal e liturgica, a igre-
ja catdlica deu uma énfase especial ao culto dos santos
e dos martires, concedendo uma relevancia particular ao
dedicado a Virgem Maria, como M&e de Deus.

Concretizando esta necessidade, varios crentes reuni-
ram-se criando irmandades, que em fraternidade religio-
sa realizavam a venerac¢é&o da Virgem ou de um santo pa-
droeiro, promovendo missas em sua honra, ou por alma
dos irmaos falecidos. Promoviam também a entreajuda
entre os irmaos e o auxilio a necessitados e peregrinos,
organizavam viagens a outros santudrios de devocéo,
procissbes comemorativas e romarias populares. Para
isso procuravam frequentemente ornamentar as imagens
da sua veneracéo, evidenciando-as para fomentarem a
piedade cristd. Estas veneragfes incrementaram o uso
e a producao de determinados artefactos que, de acor-
do com a época € o local, eram usados para expressar
a sua religiosidade. Podiam ser imagens devocionais,
artefactos ou adornos de imagens como coroas ou au-
réolas, vestes ornamentadas ou simbolos iconograficos
exclusivos em metais nobres, cortinas de guarda-vento
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bordadas com o simbolo da irmandade ou do santo,
medalhas de devogé&o, rosarios, estampas de imagens,
ex-votos de vérias naturezas reconhecendo a gracga re-
cebida, ou ainda mobiliario ou outros aderecos para uso
religioso. Alguns objetos ainda fazem parte das imagens
antigas, outros ainda s&o utilizados, outros encontram-se
arrumados, mas integrando ainda parte do acervo das
pardquias. [MJQM]

L, L

N.°: 53

Designacgao: Sao Pedro

Cronologia: 1646

Material: Oleo sobre madeira

Inscrigdo: ANNO (pintada na zona inferior da tabua)
Dimensodes (cm): A. 194 x L. 74

Proprietario: Pacos de Ferreira, Paréquia de Ferreira, Sdo Pedro
N.° Inv.: PL40.0083

Pertenceu ao retdbulo-mor do Mosteiro de S&o Pedro de Ferreira

i :
K

N.%: 54

T W

Designacgao: Sao Paulo

Cronologia: 1646

Material: Oleo sobre madeira

Inscricdo: 1646 (pintada na zona inferior da tabua)

Dimensodes (cm): A. 195 x L. 73

Proprietario: Pagos de Ferreira, Paréquia de Ferreira, Sdo Pedro
N.° Inv.: PL40.0084

Pertenceu ao retabulo-mor do Mosteiro de S&o Pedro de Ferreira







Outros Objetos
Litdrgicos



N.°: 55

Designacao: Cadeira de
Celebrante com Bragos
Cronologia: Séc. XVIII

Material: Madeira entalhada, couro
lavrado e pregaria de latdo
Dimensoes (cm):

A. 143 xL.59xP.525
Proprietario: Pagos de Ferreira,
Paréquia de Arreigada, S&o Pedro
N.° Inv.: PL00.0024




N.°: 56

Designacao: Cadeira de
Celebrante com Bragos
Cronologia: Séc. XIX
Material: Madeira entalhada,
couro lavrado e pregaria

de latao

Dimensoes (cm):

A. 147 x L. 73 x P. 51
Proprietario: Pagos de
Ferreira, Paréquia de Ferreira,
S&o Pedro

N.° Inv.: PL40.0027
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