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SUMARIO HISTORICO

endo integrado o julgado de Santa Cruz, a paréquia de Santo Isidoro cresceu em

redor de um culto tornado hagiotopénimo, revelador da anciania do mesmo e da sua

importincia no avango da cristianizagao local (ou da resisténcia em tempo de ocu-
pagdo). Santo Isidoro de Sevilha foi um bispo hispanico do século VII e, se como refere Pierre
David!, o facto de ndo ser um mdrtir o coloca como titular de igrejas posteriores ao século IX,
nao deixa de ser reveladora a presenga, a ilharga do Tamega, desta invocacio tao préxima dos
caminhos da Reconquista’.

A transladagio dos restos de Santo Isidoro de Sevilha para Ledo, em 1063, excitou certamente
a veneragio de tdo valioso tesouro, dirigindo a fama do santo bispo em virias diregoes do norte
da Peninsula (Garcia Rodrigues, 1966: 344). Quase coincidente com a “translatio”, em 1059 ji
havia noticia da dedicagio de um cendbio no vale do Vouga e, em 1102, outra referéncia, nas
proximidades do Porto®. Data de 1115 a primeira mengo, para jé conhecida, a Santo Isidoro de
Ribatimega, conforme registou Domingos Moreira, no seu artigo “Freguesias da diocese do Por-
to: elementos onomdsticos alti-medievais”. Trata-se do “monasterio Vilar (...) Sanctum Isidorum
de Vilar” (Moreira, 1989-1990: 23). A introdugio do culto por via mondstica pode indicar que a
primitiva comunidade seguisse oS ritos € a tradigﬁo Visigética, nio obstante ter sido posteriormen-
te reformada pelos cluniacenses’. Mas foi efémera, pois no século XII j4 se nao referia’.

Também o orago sofreu mutagoes. Se em plena Idade Média ecoava a noticia do Santo Bis-
po, simbolo de um poder temporal, é certo que a transposi¢ao da devogio erudita do espago
mondstico para a comunidade paroquial formada em seu redor, pode ter significado a mode-
la¢do da entidade episcopal em outra mais apelativa as necessidades coletivas. O préprio nome
Santo Isidoro prestava-se a tteis equivocos: ao intelectual prelado de Sevilha opunha-se um
lavrador castelhano, nascido por volta de 1070, cujos milagres se tornaram famosos no século
XIII. Nao estranha por isso que, muito embora persista a imagem do prelado sevilhano, na

composicio pictdrica mural da cabeceira, em 1520 se designe a paréquia como sendo dedicada

1 "Nous savons que depuis de le Xle siécle s’etablit peu a peu l'usage de dédier églises a des patrons qui n'étaient pas de
martyrs” (David, 1947: 35).

2 Nao é metafdrica a expressao, dado que bem perto de Santo Isidoro estd documentada uma das refregas entre cristdos e
mugulmanos, que deu origem ao Mosteiro de Vila Boa do Bispo (Marco de Canaveses). Paralelo ao curso do Tamega seguia uma
via que Carlos Alberto Ferreira de Almeida (1968) diz descer de Caldas de Vizela até Entre-os-Rios (Penafiel). Embora tenhamos
algumas reservas quanto ao tracado desta via e a sua origem romana, parece certo que ao longo do Tamega seguia, pelo menos,
uma importante estrada, como evidenciam as cartas do século XVIII e XIX. A de Lourengo Homem da Cunha (1808) salienta
a estrada que, pela margem direita, descia @ embocadura com o Douro, e 0 Mapa da provincia d’Entre Douro e Minho..., de
Custddio Vilas Boas (1794-1795), sublinha a ligacdo pela margem esquerda, através de Vila Boa do Bispo até Santa Clara do
Torrédo (Soeiro, 2009) (ver Igrejas de Sobretamega e de Sdo Nicolau, Marco de Canaveses). De resto, Santo Isidoro encontrava-se
no trajeto de Amarante a Sobretamega, onde a estrada derivava para este, pela ponte de Canaveses, ou em direcdo a Penafiel,
no sentido contrario.

3 As indicagdes sdo da responsabilidade de Pierre David (1947).

4 Como refere José Mattoso (2002: 98, 105), dada a escassez de documentagdo sobre este mosteiro (que o autor admite
seja o de Ribatdmega), apenas é possivel conjeturar sobre este percurso.

5 Em 1168: “sanctum lzidorum de Villar” (Moreira, 1989-1990: 23).
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Vista aérea.

a “Santo Ysydro™. E provavel que em algum tempo a homofonia tenha dado azo a algumas
confusées, opondo a figura vigilante de um bispo longinquo 4 de um lavrador entre lavradores’.

Todavia, o culto patronal nio parece ter suscitado, como na maioria dos oragos fincados
na Alta Idade Média, o fervor e a devogao que os homens da baixa medievalidade e da Epoca
Moderna dirigiram a virgem e a certos hagioterapeutas. Assim o veremos mais a frente, quando
tratarmos das entidades veneradas no espaco eclesial. Mas marcou suficientemente o territério
para se impor nele como marco.

Efetivamente, embora a freguesia se denomine por vezes de Riba-TAmega, ou de Cima-
-TAmega, prevaleceu sempre o orago. Porém, esta inconstincia nominal causou nos autores
alguma confusio quanto a sua histéria, para o que contribuiu localizar-se nao muito longe de
Santo Isidoro de Sanche, concelho de Amarante.

O padre Carvalho da Costa situa-a, em 1706, no couto de Travanca, abadia do ordindrio,
cuja renda orgava pelos 250 mil réis (Costa, 1706-1712: 131). Vinte anos depois, o académico
Francisco Craesbeeck confirma o padroado, diz ser igreja “antigua e sagrada” mas sem sacrdrio.
Mais desenvolto nas afirmagdes é o abade Joio de Freitas Peixoto que, em 1758, nos concede
uma descrigao maior da sua paréquia.

Esta pertencia ao arcebispado de Braga, onde respondia, no espiritual e no eclesidstico, a pro-
vincia de Entre-Douro-e-Minho e ao termo do concelho de Santa Cruz do Tamega, de que era
donatirio o Conde de Obidos. No secular ia a Guimaries, cuja comarca integrava (Peixoto, 1758).

No impeto reorganizador do século XIX, a freguesia passou a integrar a comarca de Amaran-

te, o concelho de Marco de Canaveses e a diocese do Porto, para cujo territério transitou em

1882 (Moreira, 1989-1990: 23)%.

6 A imagem do Santo Bispo foi truncada pela fresta que atravessa o paramento da cabeceira. Da representacédo original
apenas € possivel observar parte do baculo, elemento suficiente para identificar a qual dos santos se referia. Todavia, ndo
podemos esquecer que, a cargo do abade ou do padroeiro da Igreja, as encomendas destinadas a ornamentar as capelas
maiores enquadram-se em esquemas eruditos de promocao nobilidrquica ou de catequizagéo.

7 Embora ndo dispondo, para Santo Isidoro, de noticias sobre a fama do santo lavrador (Santo Isidro), as Memdrias Paroquiais
de 1758 contribuem para documentar a devogao que entdo corria sobre o taumaturgo-agricultor castelhano. Em Gulpilhares
(Vila Nova de Gaia), festejava-se o dia da lavoura, junto a capela de Santo Isidoro, onde acorria bastante gente no dia da sua
romagem (Capela, Matos e Borralheiro, 2009: 321).

8 Sobre a reorganizacdo administrativa do Marco de Canaveses veja-se Alves e Soeiro (2009).



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

‘ ‘ um vale onduloso de Entre Douro e Minho, cortado de veigas e pinhais
de um verde ora himido e fofo, ora mais carregado e sombrio, surge o pe-
queno povoado de Santo Isidoro, que se orgulha justamente da sua igreja

paroquial, da invocagido do mesmo santo. E um templo roménico do século XII ou do dealbar
do século XIII, de feicdo rustica mas cheio de pureza e de cardcter (...)” (Pamplona, 1976b:
31). E com estas palavras que Fernando de Pamplona, um dos primeiros autores a interessar-se
pela Igreja de Santo Isidoro de Canaveses, comegou, em 1976, a sua breve noticia sobre este
pequeno templo roménico de Ribatimega.

Edificada na margem direita do rio TAmega, esta Igreja destaca-se pelo facto de ostentar a sua
estrutura de sabor roménico muito bem conservada. Com uma s6 nave e capela-mor retangu-
lar, encontramos aqui um bom exemplo da repeti¢io de um “médulo” que consideramos ja ser
tao caracteristico da nossa arquitetura da época roménica, tendo em conta a sua ficil execugao’
e que resulta, precisamente, da justaposi¢io de dois retingulos ou da “alianga geométrica d’'um
rectangulo e um semicirculo”, com as suas variantes, para usar as palavras de Manuel Monteiro
(1908; 1980: 135).

De facto, com excegao das catedrais romanicas e de alguns mosteiros beneditinos cujas igre-
jas ostentam trés naves (recorde-se o exemplo de Santa Maria de Pombeiro, em Felgueiras, ou
de Paco de Sousa e Travanca, em Penafiel e Amarante, respetivamente), a maior parte dos tes-
temunhos remanescentes caracteriza-se pela persisténcia de uma escala de reduzidas dimensées.

A sé velha de Coimbra, que para muitos autores segue o cinon tradicional das chamadas igrejas

Vista geral.

9 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010: 387-388).

13



de peregrinagio, com o seu triphorium, a sé do Porto, que terd tido a tnica cabeceira do-
tada de deambulatério e capelas radiantes de que até a0 momento se tem noticia em Por-
tugal, ou a sé de Braga, que durante tanto tempo rivalizou com Santiago de Compos-
tela (Espanha), constituem notdveis excegbes no panorama arquitetdnico do Portugal

desta época e atestam em si claras influéncias e correntes artisticas que nos sao exdgenas.
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Pressentindo jé uma vernaculiza¢io da arquitetura edificada no territério portugués durante

a época romanica, Manuel Monteiro concluiu que:

“(...) qudsi todas as nossas igrejolas rurais ou sertanejas dessa época tém, na verdade,
o dito plano da justaposi¢ao de dois rectdngulos que era o de levantamento mais barato e
mais célere, como tanto convinha ao imediato alastramento e consequente radicagao da

fé no organismo da nacionalidade a despontar” (Monteiro, 1945: 10).

Além disso, um outro aspeto que caracteriza a arquitetura romanica portuguesa é precisamente
a contengao decorativa. Quer por questoes de economia de tempo e de meios, quer por questoes
puramente técnicas que se prendem com a natureza dos materiais ou com o grau de formagio dos
fazedores do romanico, o que ¢ evidente é que a arquitetura roménica portuguesa concentra os
seus elementos decorativos, de natureza escultérica, em pontos especificos: nos portais, em torno
dos vaos de iluminagio, nos cachorros que sustentam cornijas (geralmente lisas) ou em frisos. A
contengio que caracterizou a arquitetura desta época, e que de certa forma se repetiu ao longo dos
periodos subsequentes da nossa arquitetura, levou a que Reinaldo dos Santos, na sua incessante
procura do “espirito e da esséncia da arte em Portugal”, afirmasse que “Portugal falou sempre
romanico, desde as origens da nacionalidade até aos fins do século XVIII™™.
Santo Isidoro de Canaveses ¢ um bom testemunho desta ideia generalizada que um determi-

nado momento da historiografia sobre a matéria procurou ver na arquitetura da época roma-

10 Assunto debatido numa palestra que proferiu na Sociedade Martins Sarmento (Pina, 1926: 260). Para um maior
desenvolvimento desta questdo veja-se Botelho (2010: 237 e ss).



nica portuguesa. No entanto, este exemplar arquiteténico nio deixa de ter um cardter muito
préprio dado o seu bom estado de conservagao, como ja referimos.

Na fachada principal, um elaborado portal, composto por trés arquivoltas toreadas e ligei-
ramente quebradas, mostra um arco envolvente composto por bilhetes. Ao nivel da imposta, o
motivo de origem bracarense que encontramos igualmente noutros edificios da bacia do Douro
(como Tarouquela e Sio Cristévao de Nogueira, em Cinfées) ou do Sousa (como Pombeiro,
Sousa ou Unhio, em Felgueiras) e que aqui se prolonga por toda a fachada, ao modo de friso.
Talhadas em relevo fundo, as palmetas bracarenses surgem unidas por presilhas, duas a duas'.
Este desenho de origem cldssica resulta da simplificagio da palmeta, resumindo-a apenas ao seu
contorno externo. Encontramo-lo no portal sul da sé de Braga.

As duas arquivoltas internas sio sustentadas por colunas com capitéis, j& que a exterior as-
senta diretamente sobre os pés-direitos do paramento. A coluna externa do lado esquerdo do
observador ¢ prismdtica, enquanto as outras trés tém fuste liso, cilindrico, atestando em terras
do TAmega como se disseminou este modelo que, de origem coimbra, nos edificios da bacia do
Sousa conheceu tdo grande acolhimento. Os capitéis sdo todos diferentes e ostentam um fino
desenho que conjuga motivos fitomérficos com outros de natureza vegetalista, assim descritos
por Fernando Pamplona: “uns com reminiscéncias toscas da folha de acanto do corintio vertido
para a rudeza do granito, outros com estilizagoes geométricas — formas curvilineas dobradas e
entrelagadas, de inspiragao vegetal” (Pamplona, 1976b: 31). O cardter algo naturalista das suas
formas, planas e presas ao cesto, fala-nos de um romanico tardio que se enquadra numa crono-
logia posterior a 1250, conforme tém vindo a apontar diversos autores (Pamplona, 1976b: 32;
Almeida, 1986: 97). O timpano, apoiado sobre lintel com respetivas misulas, ostenta uma cruz

patada. Sobre o portal, um pequeno 6culo quadrilobado ilumina o interior da nave.

Fachada ocidental. Portal. Capitéis e imposta.

11 O desgaste da orla superior ndo nos permite definir se esta era composta por cordas ou se por contas soltas, formando
o motivo n.° 8 ou 0 motivo n.° 20 do inventario de Joaquim de Vasconcelos (Vasconcelos e Abreu, 1918: 69-70).
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Fachada ocidental. Portal.

e e T ary
Fachada sul. Fachada sul. Nave. Misula.

Terao existido estruturas alpendradas em ambas as fachadas laterais, aspeto comprovado
pela existéncia de misulas cravadas a meia altura dos respetivos paramentos. Se na facha-
da norte sdo lisas e quadrangulares, na fachada oposta algumas delas apresentam motivos
ornamentais. Na segunda misula a contar da fachada principal, quis Fernando Pamplona
identificar um motivo félico, ornato que considera raro e uma “reminiscéncia do paganismo a
persistir em alguns templos medievais, na esteira do culto filico celebrado nas dionisias gregas
em honra de Didnisos e de Priapo e nas bacanais romanas em louvor de Baco e de Vénus”
(Pamplona, 1976b: 32).

Aludindo as representagdes do “falo solitdrio” na iconografia sexual da escultura da época
roménica, o investigador espanhol Jaime Nufio Gonzilez (2006: 211-212) recorda precisamente
o cardter profildtico que durante tanto tempo teve o 6rgio sexual masculino na senda da tra-
di¢io romana.

A par das representagoes dos heréis, a exibicio do nu também assumiu no mundo cldssico
contornos algo insolentes, conforme atestam algumas representagoes de Baco ou de Sileno. Na
época romana, a representagdo do falo surge com uma profusio inusitada, em cruzamentos de
ruas, esquinas de casas ou, mesmo, como pendente (Nuno Gonzilez, 2006: 195-196). Séculos
mais tarde, em plena Idade Média, encontram-se testemunhos iconograficos onde a representa-
¢do do corpo ainda adota formas essencialmente cldssicas. E o que acontece na época romanica
e é o caso do “falo” representado em Santo Isidoro.

Na fachada sul, a presenca de um lacrimal sobre o nivel das misulas confirma a existéncia de
uma estrutura alpendrada neste lado da Igreja. Sob este alpendre protegia-se o portal lateral,
cuja estrutura, aparentemente mais simples que a do portal principal, nos aponta para uma
cronologia mais tardia: duas arquivoltas ligeiramente quebradas e com vivas arestas inscrevem-
-se na espessura do préprio muro, assentando diretamente sobre os seus pés-direitos. Nao fora
a presenc¢a de um timpano com cruz vazada idéntica a da fachada principal, dirfamos tratar-se
de um exemplo caracteristico de portal enquadrado naquilo a que se tem vindo a chamar de
“romAnico de resisténcia”. No entanto, a evidente diferenca existente ao nivel da coloragio do
granito deste timpano e a do restante conjunto leva-nos a crer que estamos diante de um tim-
pano bem posterior a época em estudo, que designarfamos até de “neo-roméanico”, cuja data de

feitura é extremamente dificil de precisar. Fica a hipdtese.
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Fachada sul. Nave. Cachorros. Fachada norte. Nave. Cachorros.

Estreitas frestas iluminam o interior da Igreja, rasgando os muros da nave e da capela-mor,
incluindo a prépria parede fundeira. Em ambos os corpos que dio forma a esta Igreja, uma
série de cachorros que, mais elaborados no lado sul, lembram os da fachada norte do mosteiro
de Roriz (Santo Tirso) e os da fachada principal de Pago de Sousa, embora aqui em Canaveses
nio sustentem qualquer cornija sobre arquinhos. No lado norte, mais simples, retangulares e
maioritariamente lisos, encontramos um modelo mais vulgar na bacia do Tamega.

No interior, aos paramentos lisos, em granito aparente e animados por estreitas frestas, so-
ma-se um simples arco triunfal, ligeiramente quebrado, desprovido de qualquer elemento or-
namental. Mas ¢ na parede fundeira da capela-mor e nas paredes adjacentes que encontramos
um dos mais notdveis elementos deste edificio roménico. Trata-se de um rico conjunto de pin-
tura mural, de elevada qualidade. Nao nos podemos esquecer da fécil adequagao deste tipo de
edificios a recegao de campanhas de pintura mural. Pelo facto de apresentarem os paramentos
interiores lisos, ou seja, desprovidos de qualquer elemento que criasse um obstéculo a pratica da
pintura mural enquanto representacio de hagiografias de santos ou de cenas biblicas, as igrejas
roménicas acabaram por constituir edificios moldéveis e atrativos para a prética da pintura mu-
ral, nos séculos XV e XVI e, posteriormente, para a aplicacdo de amplos conjuntos azulejares
(recorde-se, desde jd, o caso de Soalhies, Marco de Canaveses).

Tal como em Sio Mamede de Vila Verde (Felgueiras)'?, a pintura mural de Santo Isidoro
“mostra-nos quanto, por vezes, em igrejas de pouco aparato arquitecténico, trabalharam artis-
tas de grande qualidade, quanto o encomendador pode ser decisivo na escolha dos artistas e dos
programas pictéricos e quanto podem ser desajustadas as anélises que consideram que nestas
igrejas rurais os programas artisticos correspondem a obras de periferia e atavismo” (Rosas,
2008: 365). Esta opinido corresponde também com a hipétese levantada por Paula Bessa e que
associa o gosto que se manifesta nos frescos de Santo Isidoro com o impacto e influéncia de D.
Miguel da Silva (1480-1556) no geograficamente préximo meio portuense (Bessa, 2008: 328).
Luis Urbano Afonso é também da opinido de que esta Igreja de Santo Isidoro conserva uma das
mais interessantes pinturas murais produzidas dentro da linguagem classicista (Afonso, 2009:

643). Senio, vejamos.

12 Para um maior desenvolvimento deste assunto veja-se Rosas (2008: 66 e ss).



Vista geral do interior a partir da nave.

Capela-mor. Parede fundeira. Pintura mural.
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S6 em 1976 ¢ que foi dado a conhecer ao meio cientifico o seu aparecimento. Segundo nos
esclarece Fernando de Pamplona, “ao proceder-se ao restauro da velha igreja”, feito a expensas
do povo dessa freguesia, “ao retirarem-se os altares brancos e doirados de Setecentos e Oitocen-
tos e ao limparem-se as paredes da cali¢ca que as cobria para se por a nu a majestade do granito,
surgiram, na parede frontal e nas laterais da abside, como fundo do altar de pedra agora refeito,
frescos meio destruidos, mas de que boa parte se conseguiu salvar” (Pamplona, 1976b: 32-33).
Embora longa, esta citagio esclarece-nos nio sé sobre o contexto do aparecimento da pintura
mural que ainda hoje se aprecia em Santo Isidoro, como também nos fornece uma evidente
descri¢ao do aspeto do interior desta Igreja até a década de 1970. Tal como acontecia em muitas
igrejas roménicas da regido, o seu interior ostentava os paramentos brancos e estava dotado de
retdbulos que, embora o autor os date do século XVIII e XIX, por serem “brancos e doirados”,
acreditamos mais depressa serem de traga neocldssica. Numa entrevista que deu ao jornal O
Comeércio do Porto, Pamplona (1976b: 5) confirmou que se tratavam de “vulgarissimos altares
do século XIX”. Voltaremos a este assunto.

Este conjunto pictérico encontra-se datado de 1536 e assinado pelo pintor Moraes, através
de duas cartelas inseridas dentro dos painéis grotescos que rematam as extremidades da com-
posicio; a data na parede do lado do Evangelho e a assinatura na parede fundeira da abside, do
lado da Epistola. Para Luis Urbano Afonso, o simples facto de estarmos diante de uma pintura
datada e autografada reflete a personalidade artistica do seu autor e a consciéncia do seu estatu-
to de artista (Afonso, 2009: 645). Por essa época afirmavam-se entre nds os valores classicistas
e o autor destes frescos tinha pleno conhecimento das linguagens de vanguarda.

Paula Bessa destaca a referéncia feita por Artur de Magalhaes Basto a um pintor — “bastia de
moraes” - que por ter feito a imagem de Nossa Senhora no retdbulo da sé do Porto, a 6 de ju-
nho de 1537 (Bessa, 2008: 327-328), recebera a quantia de “novecentos e oitenta rs”. Embora
pouco se saiba sobre este pintor Moraes, a verdade é que residia no Porto pela época em que
se realizou o programa de Santo Isidoro, além de que o seu trabalho tinha qualidade suficiente
para justificar uma encomenda da parte do bispo D. Fr. Baltasar Limpo (episc. 1537-1550)
para a catedral portuense. A mesma autora considera, pois, aliciante a hipdtese de que este
Bastiam de Moraes, pintor que, residindo no Porto em 1537, trabalhou para a sé da mesma
cidade por determinagio do bispo, seja 0 mesmo Moraes que assina o conjunto de Santo Isi-
doro (Bessa, 2008: 327-328). Segundo Luis Urbano Afonso, as caracteristicas pldsticas deste
conjunto nio foram repetidas em nenhuma outra obra remanescente do nosso Pais, sendo que
a sua elevada qualidade atesta, ainda, ser fruto da encomenda de um grande mecenas que ainda
nio se conseguiu identificar (Afonso, 2009: 645). Tendo em conta a sua localizacio, o enco-
mendador do conjunto de Santo Isidoro deveria ser ou o padroeiro, no caso de aqui apresentar
apenas capelao, ou o abade (Bessa, 2008: 328).

Uma formacio classicizante ou, quanto muito, o real conhecimento de uma linguagem
classicista é compreensivel, e possivel, num artista que nesta altura vivia, hipoteticamente, no
Porto. Paula Bessa recorda que a agao mecendtica do bispo de Viseu, D. Miguel da Silva, come-
caraem 1527 com a construgio da igreja de Sao Jodo da Foz (Porto), considerada o mais antigo

edificio renascentista que se conhece em territério portugués, obra dirigida e acompanhada
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pelo arquiteto italiano Francesco de Cremona, que, em 1514, trabalhara sob a orientacio de
Bramante nas obras de Sdo Pedro de Roma (Itdlia). Dai que a mesma autora questione se o
gosto que se manifesta nos frescos de Santo Isidoro possa ser uma consequéncia do impacto e
da influéncia de D. Miguel da Silva no meio portuense (Bessa, 2008: 328).

Na parede fundeira, a pintura apresenta-se 4 maneira de um triptico, dividido por duas
colunas amarelas. O painel central ostentava, naturalmente, a figura do orago da Igreja, Santo
Isidoro, de que apenas se veem hoje, em torno da fresta romanica, as extremidades da mitra e

do bdculo e a parte inferior do respetivo manto. A cabeca do santo encontra-se num fragmento

de pedra exposto na capela-mor.

L ﬂ.-

Capela-mor. Parede fundeira. Fresta.

O orago era ladeado pela Virgem com o Menino e por Santa Catarina de Alexandria, esta
tltima segurando a espada e a roda do martirio, tendo aos pés a cabeca decepada do imperador
pagdo responsdvel pelo seu martirio. Elegantes representagoes, estas figuras femininas apresen-
tam-se com trajes COrtesios, 0 que prova o contacto que o seu autor teve com centros urbanos
mais dinimicos (Afonso, 2009: 646). Informado das modas mais recentes, conforme atestam
a ornamentagio de grotescos ¢ as formas pldsticas, mas também uma atitude j4 maneirista das
figuras, tratadas uniformemente, concorrem igualmente para a tese de estarmos diante de um
artista de ponta.

Revelando uma vontade de intervengio no suporte arquitetonico de que se serve e acusando
um real sentido cenogrifico, Moraes procurou dar coesio as trés figuras retratadas, certamente
determinadas pelo encomendador, fingindo a existéncia de um janelao, aberto a uma paisagem
com arvoredo. Uniformizando o espaco, atrds dos santos alinha-se um muro e, por detrds deste,
observam-se copas de drvores com cheia folhagem, tratada de um modo “impressionista” (Bes-
sa, 2008: 326). J4 os fundos de Sdo Miguel pesando as almas e derrotando o dragio, na parede
adjacente ao muro fundeiro, do lado do Evangelho, e de Sdo Tiago, representado como peregri-

no, foram sumariamente tratados, apenas se indicando um nivel de solo.
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Na parede fundeira, o remate do triptico é feito por uma faixa vertical de grotescos, iludindo
baixos-relevos, em cada uma das extremidades. As cores do fundo sdo muito raras na pintura
mural portuguesa da época, vermelho alternado com amarelo, assim como os motivos escolhi-
dos para preencher os eixos verticais dos grotescos, onde armaduras, adagas e paletas se conju-
gam com os mais habituais pu#ti, enrolamentos de fitas, folhagens ou cartelas (Afonso, 2009:
644). Recorrendo a um tom avermelhado, Moraes criou uma perspetiva bastante verosimil,
conforme atesta a armadura vazia do lado do Evangelho (Afonso, 2009: 644). Segundo Paula
Bessa, a fonte de inspiracdo dos “pendurados” de armaria de Santo Isidoro poderia ter sido a
gravura datada de 1534, também usada no frontispicio das constitui¢oes sinodais do arcebispo
Infante D. Henrique da arquidiocese de Braga (Bessa, 2008: 327), que a época detinha, como
vimos, o padroado desta Igreja (Bessa, 2008: 328, nota 27). O pintor Moraes, de Santo Isidoro,

estava, de facto, bastante atualizado.

Capela-mor. Parede fundeira do lado do Evangelho. Capela-mor. Parede fundeira do lado da Epistola. Pintura
Pintura mural. Pendurado de armaria. mural. Pendurado de armaria.



Arco triunfal. Parede do lado da Epistola.
Plinto. Escultura. Virgem do Rosério.

O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

esapossada do seu conjunto retabular, a Igreja de Santo Isidoro aparece hoje aos

olhos do visitante como um espago nu. Embora tal se deva as intervengées reali-

zadas na época contemporanea, o cardter austero da sua decoragio dever-se-d em
parte a massa populacional da freguesia que, em 1758, se distribuia por 81 fogos. Ora, cabendo
aos fregueses a gestdao da estrutura da nave e de todo o patriménio integrado e mobilidrio que
lhe estava associado, podemos conjeturar que em pleno barroco o orgamento e a mao de obra
seriam insuficientes para assegurar campanhas artisticas complexas, como por exemplo a de
Soalhies, nao muito longe de Santo Isidoro.

Das estruturas remanescentes, indicadas em 1758 pelo abade Jodo de Freitas Peixoto — o
retdbulo maior e dois colaterais — restam apenas as imagens que os titulavam, a saber: Santo
Isidoro, Virgem do Rosdrio e Menino Jesus.

A Virgem do Rosdrio, hoje pousada sobre um plinto de granito no lado direito da nave é
obra do século XVII, refletindo ainda o espirito maneirista, mas com evidentes formulagoes
pldsticas que procuram o barroco. Destaca-se, em termos iconogrificos, pelo facto de o Meni-
no Jesus segurar uma pequena rosa e sua Mae fixar com os dedos polegar e indicador da mio
direita uma baga. Deste membro penderia, alids, o rosério, inexistente.

A sacristia foi aproveitada para a exibigdo da escultura retirada dos altares colaterais, de cujo
conjunto destacamos um Sio José (primeira metade do século XVIII) e uma Virgem das Dores
(século XIX)'.

A nivel de pintura, excluida a referéncia ji desenvolvida sobre a composigao pictérica a fres-
co, sobressaem duas pinturas a 6leo sobre tdbua, uma do século XVII, representando a cena do
Calvdrio, e outra posterior, do século XIX, da Virgem Imaculada.

A primeira fixa os momentos finais da crucifixdo: perante o olhar quase inexpressivo da Vir-
gem, de Jodo e de Madalena, arrojada aos pés da cruz (que abraga), Cristo expira suspenso no
madeiro, instrumento maior do seu suplicio. Pode tratar-se de um aproveitamento apartado de
uma das estruturas retabulares. Muito embora esta iconografia nio seja referida pelo abade de
1758, nem a pega aparega referida no arrolamento de 1927, poderia encontrar-se exposta num

dos retdbulos'. E, de resto, tépico muito querido aos homens do barroco.

13 Outras imagens, elencadas cronologicamente: martir ndo identificado (século XVII, poderd tratar-se da Santa Luzia referida
em 19277), Sdo Sebastido (século XVII), Santo Anténio de Lisboa (século XVIII), Sagrado Coracdo de Maria (século XX). Na
capela-mor expbe-se a devogdo uma imagem do Sagrado Coragdo de Jesus, contemporanea. Em geral, todo o conjunto enferma
de adulteracées profundas ao nivel da policromia, quer devido a repintes mal aplicados, quer por manuseamento incorreto.
Né&o podemos deixar de destacar a inexisténcia de esculturas de Santa Catarina ou de Sdo Miguel, entidades representadas
nos frescos. Tal facto poderd significar o desinteresse dos fiéis em tais devocdes, associadas aos poderes supralocais que, de
resto, encomendaram as ditas representacdes. No inventdrio de 1927 referem-se, ainda, outras imagens: uma do Menino Jesus
e um S&o José (PORTUGAL. Ministério das Finangas — Secretaria-geral — Arquivo. CASTRO, José Monteiro Soares de — Auto de
arrolamento. [1927, abril, 4], Liv. 70, fl. 76-76v, disponivel em linha ACMF/Arquivo/CJBC/PTO/MDC/ARROL/019).

14 PORTUGAL. Ministério das Financas — Secretaria-geral - Arquivo. CASTRO, José Monteiro Soares de —Auto de arrolamento.
[1927, abril, 4], Liv. 70, fl. 76-76v, disponivel em linha ACMF/Arquivo/CJBC/PTO/MDC/ARROL/019.
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Na mesma situagio, que nos inibe de conhecer a proveniéncia e o enquadramento inicial,
encontra-se a pintura hoje diretamente al¢ada sobre a parede norte da nave de Santo Isidoro e
que exalta, nas suas dimensoes, cores e tratamento figurativo, a figura cldssica da Virgem Imacu-
lada. Trabalho de artista experiente, o tema remete-nos para o dogma da Imaculada Conceigéo,
proclamado em 8 de dezembro de 1854, por Pio IX (através da Bula Ineffabilis Deus).
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Sacristia. Pintura. Calvdrio.



AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

m resposta ao Inquérito enviado a todos os pdrocos das freguesias do bispado do

Porto', o abade Gongalo Tomds de Queirds, paroco de Santo Isidoro, informou

que a Igreja paroquial desta freguesia se encontrava ento “em muito bom estado de
conservagio’ . Comunicou, ainda, o mesmo pdroco que se tratava de um edificio erguido ao
gosto “gothico-romano” e dotado de “objectos d’arte dignos de memoria”.

A Igreja de Santo Isidoro de Canaveses foi classificada, em 2013, como Monumento Na-
cional”. E, pois, por esta razio que as intervengdes que nela se foram realizando ao longo do
século XX couberam & sua Comissdo Fabriqueira (Sereno, 2006). Como aludimos j4, foi por
ocasido de uma intervengio de restauro que procurou restituir a esta Igreja romanica a sua “pu-
reza primitiva” (Pamplona, 1976a: 5) que se descobriu a pintura mural que tanto a distingue.
E extremamente curioso o facto de em meados da década de setenta do século XX se procurar
aplicar aqui uma prdtica de intervengio que foi comum a primeira metade do século, removen-
do para o efeito os elementos que se consideravam descaracterizadores da época de edificagao
da Igreja. Assim sendo, é neste contexto que vemos Santo Isidoro a ser despojada dos altares do
século XIX, considerados “vulgarissimos”, e descascada “da espessa crosta de estuque e de calica
que lhe ocultava a nobreza das suas paredes de granito” (Pamplona, 1976a: 5). E, pois, com en-
tusiasmo que o jornalista, que nos revela as “Novidades em Marco de Canaveses”, no periddico
O Comércio do Porto, afirma que apés esta grande intervengio nos sentimos “em pleno século
XII, quer dizer com oitocentos anos menos! Isto ¢ que constitui coisa rara e digna de ver-se”
(Pamplona, 1976a: 5). Embora esta intervengao tenha sido custeada pela freguesia, Pamplona
informa-nos que os trabalhos de restauro estiveram a cargo do arquiteto Sola Campos e foram
acompanhados pelo bispo auxiliar do Porto, D. Domingos de Pinho Brandio, “que é um eru-
dito em matéria de histéria de arte” (Pamplona, 1976b: 35, nota 1; 1976a: 5). Na década de
1990 foram realizados pontuais trabalhos de conservacio (Sereno, 2006: 2).

Em 2010, a Igreja de Santo Isidoro de Canaveses passou a integrar a Rota do Romanico,
tendo j4 sido alvo de um projeto de conservagio e restauro das suas pinturas murais, que com-
preenderd, além da pesquisa, o estudo e registo detalhado ao nivel dos pigmentos e da técnica
executada. A proposta de intervengao compreende vérias tarefas, das quais destacamos a limpe-

za e a consolidagio do conjunto remanescente (Pestana, 2012: 11). [MLB / NR]

15 Victor Le Cocq fora incumbido, por portaria emitida pelo Ministro das Obras Publicas, de confecionar um mapa do estado
de conservagdo de todos os edificios, respetiva reparacdo e despesas autorizadas, que estavam a cargo daquele Ministério.
Desses edificios faziam parte os que eram considerados monumentos, igrejas paroquiais e capelas publicas, entre outros (Rosas,
1995: 511 e ss).

16 Queirds, Gongalo Thomaz — Missiva, 10 de outubro de 1864. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN 1706/14 (Igrejas do
Bispado do Porto. Concelhos de Lousada e Marco de Canaveses).

17 DECRETO n.° 23.D.R. Série I. 142 (2013-07-25) 4387.



CRONOLOGIA

1115: primeira referéncia a Santo Isidoro de Ribatamega;

Século XIIl (2. metade): possivel edificagdo da Igreja de Santo Isidoro de Canaveses, de acordo com os vestigios
romanicos remanescentes;

1520: a pardquia surge documentada como sendo dedicada a “Santo Isydro”;

1536: data inscrita no painel de pintura mural remanescente em Santo Isidoro, acompanhada da assinatura “Moraes”;
Século XVIII: Santo Isidoro surge como pertencendo ao padroado de Travanca;

1976: descoberta da pintura mural de Santo Isidoro;

Década de 1990: inventariam-se diversos trabalhos de conservagao;

20170: a Igreja de Santo Isidoro passa a integrar a Rota do Romanico;

2013: a Igreja de Santo Isidoro é classificada como Monumento Nacional.
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SUMARIO HISTORICO

terra de Sao Salvador, referida desde 0 ano de 1070 (Herculano, 1960), corresponde
na atualidade, grosso modo, as freguesias de Cinfaes e Sao Cristévao de Nogueira.
Em 1258 ainda aparece a designacio de “Sancti Salvatoris de Nogueyra” a par com
“Sancti Christofori de Nogueyra” (Herculano, 1936). Certamente, a terra teria o seu castelo
em Sao Paio, local de alongada permanéncia humana, como atestam os vestigios arqueoldgicos
ali recolhidos e cujo arco cronolégico baliza entre a Idade do Ferro e a Idade Média'. Este seria,
com certeza, o “oppidi” de que era senhor Nuno Sanches de Barbosa (dos “de Ribadouro”), em

1180 (Pinho e Lima, 2000). Os seus dominios estendiam-se entre os rios Douro (a norte), o

Bestanca (a este), a ribeira de Pides (a oeste) e os cumes de Montemuro (a sul).

1Y el Y ¥ S T

Vista aérea. No canto inferior direito, a Igreja de Sao Cristévao de Nogueira.

A fragmentagio de Sao Salvador em dois julgados, o de Cinfaes e o de Nogueira, deverd ter
ocorrido entre finais do século XII e a segunda metade do século XIII, motivada, certamente,
por herdamentos e cisoes familiares na linhagem dos “de Ribadouro”, senhores desta, bem
como das terras vizinhas de Ferreiros e Tendais>. A memdria da uniio de ambas as pardquias
numa s6 terra ainda persiste no século XVIII, como veremos, com intrincadas delimitagées
entre termos paroquiais e municipais. Porém, a origem de cada uma das igrejas ¢ muito ante-

rior, porquanto em 1076 jd se referem os seus patronos, “sancto Pelagio” e “sancto johane de

1 S&o vdrios os relatos de achados arqueoldgicos que, avulsos, tém surgido na drea do arqueossitio. Desde o século XIX
existem testemunhos escritos e orais sobre a importancia histérica deste espago que interessou a Martins Sarmento e José
Leite de Vasconcelos (1903: 66-68).

2 As terras de Cinfées (Sdo Salvador), Tendais e Ferreiros haviam sido doadas pelo conde D. Henrique a Egas Gosendes, avd
paterno de Egas Moniz, dito o Aio. Segundo A. de Almeida Fernandes (1946: 30-35), aquele morreu por volta de 1130, e pouco
tempo depois o seu neto, Mem Moniz, juntamente com a mulher, Cristina das Asturias, aparecem a aforar vilas rurais na regido
de Tendais e Ferreiros. A partilha dos bens e direitos nas terras da regido pelos “de Ribadouro” ocorre, portanto, ao longo da
segunda metade do século XII.
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cinphanes”, esta designada, no mesmo ano, mas noutro documento, de “basilice” (Herculano,
1860). O Salvador, cujo titulo alinha com o clima religioso e bélico dos anos da Reconquista,
poderia ter sido substituido pelo mogardbico Peldgio (conhecido em Lorvao e Guimaries, em
meados do século X) na primitiva ermida, junto ao castelo, e ambos relegados na nova Igreja,
em Nogueira, pela devogdo, mais tardia, a Sao Cristévao. E provével que a lenda que ainda
hoje subsiste localmente e que atribuiu a extraordindria mudanga da primitiva Igreja de Sao
Cristévao, “numa noite” por “mouros hercileos”, oculte a alteragio do primitivo eixo espiritual
da pardquia, quando jd ndo era necessdrio recorrer a espada justiceira do Salvador, nem a vida
exemplar do jovem cristdo Peldgio, martirizado em Cérdova pelos mugulmanos, entretanto
substituido pela protecio apotropaica do bom gigante Cristévao.

Porém, embora admitamos a existéncia de igrejas préprias ou particulares (basilicas) no sé-
culo XI, a sua constituigio como igrejas titulares sujeitas a uma diocese cujos limites estio
ainda em defini¢ao (note-se os periodos de subordinagio ao territério conimbricense ainda no
século XII), serd um processo lento que culminard e coincidird com a defini¢ao das fronteiras
municipais. S6 entdo a igreja se tornard, a0 mesmo tempo, epicentro religioso e social, fundado
num conjunto de individuos cujas relagoes e lagos de vicinidade se desenvolvem num territério

devidamente amoldado.

Fachada ocidental.



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

’

, pois, neste sentido que devemos entender os parcos vestigios romanicos que logra-

mos identificar na fdbrica da atual Igreja de Sao Cristévao de Nogueira, assim como

a sua estrutura nitidamente gética, facilmente explicada pela cronologia tardia de
formagao e consolidagio desta pardéquia com igreja prépria, entre finais do século XII e meados
do século seguinte, sem que tal invalide a existéncia de um templo anterior, mais recuado e com
fungdes distintas do templo comunitério.

E precisamente na nave, no al¢ado norte, que encontramos os vestigios mais antigos, mais
especificamente junto da torre, a meia altura. Trata-se do vestigio ou do reaproveitamento de
um friso, composto por um total de seis silhares, onde persiste o tema das chamadas palmetas
bracarenses e que tanta divulgacio teve no romanico do Entre-Douro-e-Minho. Percorrendo
longas distancias e indo mesmo além das “fronteiras” do foco bracarense, este motivo, presente
nos vestigios romanicos da catedral de Braga, resulta da simplificagio da palmeta de tipo clds-

SiCO, resumindo—se apenas ao seu contorno externo.

Fachada norte. Nave. Friso e intervengdes posteriores.

A sé de Braga desempenhou desde a sua fundagio, no século XI, um papel primordial no
romanico do Entre-Douro-e-Minho, enquanto “centro” de irradia¢do’. De facto, embora nio
represente uma criagio arquitetonica de um nivel excecional, a catedral bracarense assumiu um
predominio capital sobre esta provincia, sua “periferia’, no sé porque foi um dos primeiros
edificios erguidos nesta regido segundo “o novo estilo”, e que veio a ser denominado, séculos

mais tarde, de roméanico, como também o desempenho da fungao de primaz e de capital reli-

3 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010: 41-52).
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giosa, no periodo inicial da monarquia portuguesa, a colocou num outro patamar face ao gran-
de niimero de mosteiros e de igrejas regionais, sob as quais irradiou a sua influéncia. Recorde-se
aqui que os vdrios dialetos que a arquitetura da época roménica assumiu no territério que veio
a ser Portugal nio sdo estanques em si préprios, havendo antes uma profusa e produtiva inter-
relagio entre eles, resultando na troca de influéncias e, ainda, na circulagao de artistas.

Em Sao Cristdvio, a presenca deste motivo, que tanta voga conheceu entre nds, nio sé ates-
ta, em termos geograficos, o alcance da influéncia do romanico disseminado a partir da sé de
Braga, como também se assume, ao nivel cronoldgico, como um testemunho de precocidade.
Além disso, atente-se a diferenca existente entre o grio e a coloragao do granito que d4 forma a
este friso e o restante, utilizado na maior parte do edificio.

Duas hipéteses podem ser aqui propostas, tendo em conta a cronologia mais recente apre-
sentada pela restante fibrica da nave e que analisaremos ji de seguida. O que nos parece mais
provével é que este friso resulte de um reaproveitamento de um edificio preexistente que po-
derd ter existido neste préprio local ou, entdo, poderemos estar diante do reaproveitamento de
elementos escultéricos de uma primitiva igreja consagrada ao Salvador, mas que foi mudada de
local, dando assim expressio factual & narrativa que atrds menciondmos.

E também neste contexto de reaproveitamento de materiais que devemos entender os varios
silhares da terminago da cornija da nave, do mesmo lado da Igreja, e que ostentam um motivo
relevado em ziguezague. O aproveitamento de materiais ¢ muito comum ao longo de toda a
histéria da arte. Embora muitas vezes se procure justificar a reutilizagio de silhares com base
num pretenso prestigio associado ao valor de antiguidade, o que é mais provével é que este
aspeto decorra mais depressa de uma necessidade pragmdtica. Aproveitar o que jd estd feito (e
bem feito) é bem mais simples do que fazer de novo. E nem sempre a escolha do local para a
edificaco advém de elaboradas nocoes sobre a dicotomia sagrado/profano, antes do aproveita-

mento de afloramentos sobre os quais S€ possa levantar, com segurancga, a nova estrutura.

Fachadas oriental e norte.



Fachada sul.

No al¢ado sul da nave ¢, também, por demais evidente a irregularidade do aparelho, quer
ao nivel da dimensao e alinhamento dos silhares, quer no que toca a variagao de graos que nos
permitem identificar diferentes tipos de granito. Assim sendo, cremos que esta zona do algado
sul, pelo menos até ao ponto onde surge um arco ligeiramente saliente (e que no interior corres-
ponde a uma das capelas embutidas no muro da nave), apresenta uma cronologia mais recuada.
Como veremos mais adiante, a capela-mor desta Igreja foi reconstruida (também ela reapro-
veitando certamente silhares da primitiva cabeceira romanica) entre 1779 e 1794, durante o
reitorado de José da Cunha Gouveia, conforme noticia da visitacio de 13 de maio de 1784%.
Tal facto é bem comprovado através de um olhar atento a ambos os algados laterais onde uma
cicatriz se mostra por demais evidente. Perante a falta de fontes documentais, s6 com o recurso
da arqueologia da arquitetura é que poderfamos dar informagoes mais precisas sobre a evolugio
construtiva desta Igreja de Sao Cristévao de Nogueira.

Quando se fala em analisar um edificio com metodologia arqueolégica, mas também de
qualquer outro monumento histérico, parece que se pensa inevitavelmente numa escavacao
arqueoldgica (Nufio Gonzdlez, 2005: 95). Uma escavagio pode servir para estudar um edificio
desaparecido total ou parcialmente, averiguar a informagao sobre as fundagoes ou as etapas
ocultas no subsolo ou mesmo a envolvéncia imediata (anexos, cemitérios, dreas de trabalho du-
rante a construgao ou reformas), mas o método arqueoldgico pode ser usado para estudar um
edificio conservado sem que uma escavagdo seja necessariamente realizada. O patriménio ar-

quiteténico ¢ passivel de ser abordado através do recurso @ metodologia arqueolégica com base

4 ADL - Visitagdes, Sao Cristévao de Nogueira, fl. 31.
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no método cientifico da andlise estratigrafica. Assim, os paramentos dos edificios tém vindo a

ser lidos, nalguns casos, aos mais diversos niveis, cruzando informagdes provenientes das fontes
documentais com aquelas que os silhares, na sua forma e na sua inter-relagio, nos proporcio-
nam. Como resultado deste trabalho interdisciplinar tem-se conseguido mapear as vdrias fases
construtivas de um dado paramento arquiteténico, através de uma observagao bastante atenta.

A fdbrica da nave de Sao Cristévao de Nogueira é, naturalmente, de origem medieval, mas,
tendo em conta os seus elementos ornamentais, mais do que roménica, ela enquadra-se na-
quilo a que se tem vindo a chamar de “roménico de resisténcia” ou, até, de “gético rural”. Tal
como nas geograficamente préximas Igrejas de Santa Maria de Barrd (Resende) ou de Sao Joio
Baptista de Gatdo (Amarante), estamos diante de um exemplar onde as persisténcias de sabor
romanico se conjugam com os anuncios do gético. A par da longa cronologia associada ao
roménico portugués, que justifica plenamente o recurso a uma andlise diacrénica do mesmo,
temos de ter sempre em conta a dificil penetragao que o gético de sabor transpirenaico conhe-
ceu entre nés, particularmente nas regides nortenhas e beiras.

Assim sendo, os dois portais desta Igreja sio um bom testemunho do alcance que este tipo de
arquitetura alcangou entre nés e, muito particularmente, nesta regiio. Sem timpano, o portal
principal ostenta trés arquivoltas em arco quebrado e diretamente assentes sobre os pés-direitos
do muro. Embora as pérolas, ou meias esferas relevadas, que ornam as arquivoltas, e os encor-
doados que ddo corpo as impostas nos remetam para uma persisténcia romanica, j4 as arestas
chanfradas dos pés-direitos escalonados nos falam de um outro tempo artistico. Atente-se, no
entanto, a originalidade dos motivos esculpidos no arranque das aduelas, um pouco apaga-

dos, mas mais nitidos no portal sul. Duas maos cerradas, colocadas sobre ambas as impostas
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Fachada sul. Nave. Cachorro. Fachada sul. Nave. Cachorro.

seguram uma chave (?). Também nos pés-direitos, definidos por uma aresta chanfrada, foram
relevados curiosos motivos decorativos, entre os quais destacamos um lagarto, do lado direito
do observador. De resto, quer ao nivel das restantes aduelas da arquivolta, como nas impostas e
nos pés-direitos, imperam os motivos vegetalistas e fitomérficos entrelacados relevados. Com-
posto por uma s arquivolta dominada pelo arco envolvente, na aduela do fecho vemos uma
inscrigdo, bastante apagada mas que pode traduzir-se em IHS (Zesus Hominis Salvator).

A cachorrada da nave é bastante rica ao nivel da temdtica esculpida. Figuras humanas e vérios
focinhos de animais recordam-nos que, particularmente durante a época roménica, os modi-
lhées foram assumidos como um elemento fulcral da composicio arquitetdnica. Encontrando
a sua origem nos travejamentos que deviam sair fora dos muros para levar o remate do telhado
um pouco para longe, a fim de desviar as dguas da parede, estes elementos comecam a receber
na parte frontal, no Norte de Espanha, e a partir dos finais do século XI, figuras esculpidas que
se adaptam ao seu quadro. De um modo geral, os cachorros historiados mais antigos apresen-
tam-nos figuras inteiras, ocasionalmente abragadas (num esquema semelhante a um cachorro
de Santa Maria de Meinedo, em Lousada), ao passo que no romanico tardio, além de serem
menos frequentes, mostram bustos ou cabegas (Almeida, 2001: 162). Com tendéncia para
alargar e reduzir a sua altura, foi no Alto Minho que estes cachorros conheceram, entre nés,
maior variedade de motivos, sendo que no século XIII chegavam a mostrar simplesmente uma
cara (Almeida, 1978: 105-106). A forma como foram concebidos os cachorros de Nogueira ¢
mais um testemunho evidente da cronologia tardia com que este edificio tem de ser entendido.

E também neste contexto de uma cronologia tardia que poderemos abordar o timpano re-
manescente de Sao Jodo de Cinfies, cujo desenho confirma a introdugio de modelos roménicos
tardios na regido. Embora seja dificil perceber a sua cronologia por se encontrar destacado, o
timpano de Cinfaes é dominado por um arco polilobado, de que podemos encontrar um pa-

ralelismo, embora ao nivel das aduelas, no portal sul de Sdo Pedro de Rates (Pévoa de Varzim).

Fachada sul. Nave. Cachorro.
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Igreja de S&o Jodo de Cinfées. Timpano.

O motivo central do timpano ¢ claramente romanico, composto por uma cruz pdtea, que por
ter o pé inferior a direito mais parece uma cruz processional. Esta cruz é enquadrada por mo-
tivos vegetalistas. Embora este timpano se encontre atualmente apeado num canteiro lateral da
igreja barroca de Cinfies, constitui um testemunho do periodo romanico do mesmo periodo
ou ligeiramente posterior a cisdo da terra de Sao Salvador e da criagio das paréquias de Sao
Cristévao e de Sao Joao Baptista.

No interior da Igreja, no lado da Epistola, 4 entrada, o arcossélio onde, ao invés de um
sarcéfago, encontramos uma pia de dgua benta, isenta, em granito, que surge como o Gnico

elemento identificativo de uma origem medieval nesta Igreja de Sao Cristévao de Nogueira.



O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

urante a Epoca Moderna, ou seja, entre os séculos XVI e XVIII, a maior parte das

igrejas roménicas portuguesas sofreu profundas transformagoes, tornando algu-

mas irreconheciveis na sua traga original ou predominante. Essas transformagoes
podiam ser de ordem estrutural (demoli¢io de alguma das suas componentes e reconstrugao
segundo nova linguagem) ou de ordem decorativa (revestimento do interior da igreja com es-
tuque ou azulejos, acrescento de todo um conjunto de méveis litdrgicos, que vao do pulpito ao
altar, passando pelos retdbulos e pelo enriquecimento da imagindria).

O Concilio Ecuménico’ de Trento (1545-1563), realizado durante os papados de Paulo
III (1534-1549), Jalio IIT (1549-1555) e Pio IV (1559-1565), tentou encontrar respostas as
questdes candentes colocadas pelo confronto dos ministérios temporal e espiritual da Igre-
ja de Roma, no século XVI, procurando uma renovagio interna como resposta as corren-
tes protestantes que por entdo se afirmavam no Ocidente Europeu. Tem-se considerado este
Concilio o acontecimento de maior projegao histérica do século XVI. Foram, entao, impos-
tas medidas de adequagio do espago litdrgico aos novos preceitos afirmados na dltima ses-

sao tridentina (XXV), realizada em 1563. Estas medidas abrangem vérias modalidades, que

Nave e capela-mor. Altares.

5 “O concilio ecuménico foi, desde o século IV, uma prética introduzida na Igreja, onde uma assembleia de bispos e outras
dignidades se debrucavam sobre questdes emergentes que afetavam, na sua globalidade, a comunidade crista” (Barbosa, 2000: 405).
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passam pela ornamentagio/enriquecimento do espago sacro recorrendo a matérias suposta-
mente nio nobres: a cerdmica e a madeira. No imediato pés-Trento surgiu todo um con-
junto de tratados que concorrem para o protagonismo da arte como veiculo pedagégico e
persuasivo da igreja contrarreformista (Rocha, 2008: 55). Assim, como na maior parte das
vezes nao havia disponibilidade financeira para erguer um novo edificio segundo os pressu-
postos de Sao Carlos Borromeu — Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae —, optou-
-se antes por atualizar a decoragdo do espaco sacro dentro das mais modernas linguagens e
técnicas artisticas. Tal facto acontecia sempre que uma entidade religiosa possufa maior de-
safogo financeiro, investindo assim na renovacio e atualizacio do seu equipamento littrgico.

E, pois, neste ambiente que devemos entender a informagao contida na visitagio de 13 de
maio de 1784 a Sao Cristévao de Nogueira onde se refere que: “a cappela mér desta Igreja se
Reedificou de novo as paredes, vidrassas, forro, telhado, e Retabulo dourado, e pintado o forro
da mesma Capella mor tudo por zelo do Reverendo Reitor atual, e a sua custa, em que gastou
a quantia de sete centos, e quarenta mil reis, como consta do Rol, que me aprezentou, cuja
despesa fez em utilidade da Comenda da Ordem de Christo desta freguezia, que por conta
dos dizimos da mesma estava obrigada a fazer as ditas obras, e para as quais declarou o mesmo
Reverendo Reitor que s6 tinha recebido do ultimo Comendador o Excelentissimo Conde das
Galveyas Setenta, e dois mil reis™.

Como jd referimos mais acima, ¢ bem visivel a cicatriz que atesta esta transformagio em Sao
Cristévao de Nogueira. Além disso, tendo em conta o vestigio do arco de volta perfeita que se
vé, no exterior, na parede fundeira, somos ainda da opiniao de que se terd aproveitado uma boa
parte dos silhares da primitiva cabeceira, a medieval. No entanto, os cachorros da cabeceira sao
coevos desta intervengdo, conforme atesta a sua forma mais retangular e o facto de se apresen-
tarem lisos ou, simplesmente, com caneluras incisas.

Esta obra foi realizada para dar resposta as exigéncias tridentinas, pelo que poderd datar da
mesma altura a abertura dos amplos janelées da nave, rematados por timpanos curvilineos,
assim como a janela de verga reta que encima o portal principal. Também os pindculos que
coroam os 4ngulos superiores da Igreja devem ser coevos desta intervengio de modernizagio
da fébrica romanica de Sao Cristévao de Nogueira. Jd no que toca a torre, cremos que esta foi
seguramente edificada se ndo nesta ocasiio, pelo menos no século seguinte.

A par destas transformacoes arquitetdnicas, foi a Igreja de Sao Cristévao de Nogueira dotada
entdo de todo um imponente conjunto de talha dourada, do qual comegamos por destacar o
retadbulo-mor de estilo rococd, decerto edificado no periodo posterior a 1778.

Anteriores, porém, sio os dois retdbulos colaterais da nave, de estilo barroco nacional, titulados,
em 1758, o da parte direita (da Epistola) & Virgem do Rosdrio e as devogdes secunddrias de Sao
Francisco e Sao Sebastido (hoje no retdbulo maior) e o da parte esquerda (do Evangelho) ao patrono
da Igreja, Sao Cristovao com o Menino Jesus aos ombros, acompanhado da imagem de Sao José.

O citado reitor aponta ainda um altar lateral do lado da Epistola, no corpo da Igreja, dedi-

cado a Ciristo crucificado. O altar persiste, embora deslocado para a parede oposta e profun-

6 ADL — Visitaces, Sdo Cristovao de Nogueira, fl. 31.



Nave. Parede norte. Retabulo. Nave. Parede sul. Retabulo. Nave. Parede sul. Retabulo.

damente modificado pelas recentes intervengoes de indbil repintura. O crucifixo foi também
substituido pela escultura da Virgem das Gragas ladeada pelas graciosas imagens barrocas de Sao
José e Sao Francisco, movidas dos seus locais originais. Devia estar sediada neste altar a Irman-
dade de Sio Francisco, que o reitor José da Cunha diz ser de “terceyros de S. francisco” sujeitos
ao reverendo Padre Comissdrio do centro franciscano daquela cidade (Gouveia, 1758). Esta
referéncia vem confirmar o espirito de missao que os franciscanos lamecenses levavam a cabo na
regido, dando expressao a certos cultos e invocagoes, como a do Senhor Crucificado, que a ordem
estimulava pela natural associagao ao seu patriarca, Sao Francisco de Assis, imitador de Cristo’.

Em frente, outro altar rococé alberga uma Virgem do Carmo acompanhada pelas imagens
do Menino Jesus e da Virgem do Rosério de Fitima. Na mesma parede, junto ao coro, em data
que desconhecemos, mas que poderd ter sido ainda durante o século XIX, foi construido um
novo retdbulo para albergar a devogio ao Sagrado Coracdo de Jesus, hoje ladeado pelas ima-
gens dos beatos Jacinta e Francisco Marto. Como podemos ver, foram de monta as alteragoes
efetuadas ao longo do corpo da Igreja, que alinham com a campanha de obras documentada
na segunda metade do século XVIII. E ainda que a devogao ao Ciristo crucificado e ao Calvé-
rio, que o reitor Gouveia refere existir sobre o arco cruzeiro em 1758, tenha sido arredada do
conjunto de patriménio integrado da Igreja, o interesse dos fiéis pela temdtica da Paixao nio
ficou esquecida.

O altar primeiramente ocupado pela Virgem do Rosério foi substituido, provavelmente ain-
da durante o século XVIII, pela Virgem das Dores, imagem de roca, cujo realismo alinha com
o ambiente piedoso e cenogrifico que acalentou a devogao a Paixdo de Cristo. Por baixo da
imagem de vestir da Virgem chorosa, um Ciristo jacente compde o programa compassivo, tudo
emoldurado pela ornamentacio em talha que reveste o arco cruzeiro na face voltada a nave:

trés anjos transportam a escada, o célice e o lenco, objetos utilizados durante o martirio no

7 A outra irmandade era a do Senhor dos Passos ou das Almas, cujos mordomos contrataram, a 26 de maio de 1800, com
o carpinteiro Manuel de Sousa Mesquita, do lugar da Igreja, a conclusdo da obra de carpintaria da casa nova do Senhor (ADV
— Notariais, Livro 185/2, fls. 82-83).
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Golgota. A coroar este conjunto estd a corte celestial de santos e santas que figura nas abébodas
da capela-mor e da nave.

Comegando na capela maior, responsabilidade do padroeiro da Igreja, o programa icono-
gréfico ¢ algo complexo, intercalando devogoes populares como Santa Bdrbara, Santa Luzia e
Sao Bras, com santos bispos e doutores da Igreja, virgens mdrtires e Santa Clara, padroeira do
movimento mondstico franciscano feminino. Junto ao remate do retdbulo maior, Sao José e Sio
Joaquim, pai e avd de Cristo, ladeiam a efigie real, recordando a quem pertencia o padroado. Ao
centro de toda a composicio exibe-se o patrono Cristévao na sua representagio mais conhecida,
a de bom gigante. E provavel que tal tessitura pictérica pretendesse uma mensagem, expressa na
organizagio das invocagoes. Nesse sentido, ndo podemos descurar a presenga do poder episcopal
entre taumaturgos (alguns deles bispos, como Nicolau de Bari ou Brds de Sebaste).

No corpo da Igreja, o autor ou autores do trabalho de artesoado e pintura criaram um au-
téntico santoral, dividido em 56 painéis, dispostos em fiadas de 7 por 8. Sdo em maior nimero
os santos ¢ santas da contrarreforma, sinal muito claro de uma catequizagio pela imagem e da
introducdo de novas devogoes € novos modelos hagiograficos na religiosidade local. Assim, e
fazendo uma leitura do arco cruzeiro para o coro alto, embora este teto pareca prosseguir com a
drvore genealdgica e espiritual de Cristo, cuja raiz assenta na capela maior (indicando, na fiada
central, a Virgem da Conceigdo e Santa Ana), a maior percentagem da drea pictdrica vai para
uma pléiade de santos queridos da Igreja reformada em Trento e de certas ordens religiosas com
presenca na regido: Santa Rosa de Lima, Sao Diogo de Alcald, Sao Bernardino de Siena, Santa
Teresa de Avila, Sio Vicente Ferrer, Sio Jodo de Deus, Sdo Norberto, Sio Bruno, Sio Bento e
Sao Bernardo. Estao igualmente presentes as representacoes de santos bispos, como Sao Paulino
de Nola ou Santo Honério de Cantudria. Entre todos, as habituais referéncias aos apéstolos,
a mdrtires e a intercessores bem conhecidos do devociondrio popular, como Sao Roque, Santa
Eufémia, Santa Apolénia, Sao Miguel e Santo Anténio - ambos a ocupar lugares de destaque
(renque central) da composicao pictdrica.

Embora desconhecamos a motivagio e os fatores que contribuiram para a escolha de tais de-
vogoes, nao podemos ignorar as vontades do artifice ou artifices, do encomendador e dos fregue-
ses a quem cabia suportar a fibrica do corpo da Igreja. E, pois, natural que todos se sujeitassem
as invocagoes tradicionais e mais recorrentes,  hierarquia imposta pelas escrituras, a que junta-
vam as invocagdes contrarreformistas e outras ligadas a ordens religiosas com interesses materiais
e espirituais nesta regiao. Como deixa entrever a meméria paroquial de 1758 do reitor de Sao
Cristévio, a que j4 aludimos, a interferéncia franciscana tinha um peso considerdvel na sua Igre-
ja. Aos franciscanos, a sua prédica e evangelizacio através da missionagao e do patrocinio destas
Irmandades de Terceiros podemos imputar responsabilidade na modelagio do espago religioso
do corpo da Igreja de Sao Cristévao. Outras devogoes patentes no teto de caixotdo, como Sio
Bernardo e Sao Bento, decerto também nio passariam indiferentes aos fiéis de Nogueira, dada
a presenca temporal de mosteiros beneditinos e cistercienses no termo paroquial e municipal®.

A remodelagio levada a cabo na segunda metade do século XVIII que alterou profundamen-

te 0 espaco gético — de que resultou uma hibridez estilistica e um rico conjunto de diversidade

8 Sobre a distribuicdo de devogdes e da propriedade monastica nesta regido ver Resende (2011).
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artistica e estética —, esconde motivagdes e um conjunto de problemdticas que extravasam
questoes meramente artisticas ou arquiteténicas. O reitor José da Cunha Gouveia, mentor da
campanha de obras, alerta sobre as deficiéncias do sistema comendatdrio. Efetivamente, quer
Sao Cristévao de Nogueira, quer a vizinha freguesia de Cinfaes constituiram-se em comendas
da ordem de Ciristo, com rendimentos apeteciveis, entregues a individuos da alta nobreza.

Logo na introdu¢io e como resposta a segunda questdo do inquérito pombalino o reitor
assinala: “esta Igreja dita de S. Christovao de Nugueira hé aprezentada por Sua Magestade que
Deos goarde, e hé Senhor do Rendimentos della que Sao foros dizimos, e permissas o Illus-
trissimo Excelentissimo Senhor Conde das Galvéas”. E mais a frente acrescenta, referindo-se
ao estado do retdbulo maior: “o qual altar, ou Capella Mor, hé obrigado mandar fazer o Illus-
trissimo e Excelentissimo Senhor Conde das Galveas Como Senhor de todos os Rendimentos
desta freguezia; tem havido no dito Senhor tio grave descuido na Reedificagao della que existe
em mizeravel estado, a0 mesmo tempo que devendo Ser este altar o mais decente, para nelle
Ser Louvado, e engrandecido O Nosso Omnipotente Deos hé ¢ mais indecente, e imperfeyto
que existe Nesta Igreja Com Sentimento penna e magoa dos Moradores desta dita freguesia”
(Gouveia, 1758). Este tipo de queixas ¢ frequente, quer a nivel de igrejas paroquiais, quer de
templos mondsticas, entregues a abades comendatdrios, religiosos ou leigos, que usufrufam dos
rendimentos auferidos sem contribuir para a fibrica das capelas-maiores dos seus padroados.
Existem casos contririos, como o de Veade (Celorico de Basto), onde os comendadores de Mal-
ta quiseram deixar a marca do seu prestigio e poder, mas os exemplos que conhecemos apontam
para uma relaxagio na gestao do patriménio a cargo de leigos distantes ou mesmo institui¢oes
(veja-se o caso préximo de Escamario (Cinfaes)).

Cansado de protelar a resolugao de um problema que lhe era apresentado ciclicamente pelos
visitadores diocesanos - o do mau estado do patriménio integrado da sua Igreja -, o reitor
Gouveia patrocinou uma campanha de obras de que deixou registo laudatério sobre o coro, a
entrada da Igreja. Tal foi possivel, ndo s6 gragas a boa vontade e espirito mecendtico do sacerdo-
te, mas também em parte devido ao seu confortdvel rendimento anual (cerca de 100 mil réis),

a que se juntou a contribui¢do dos fregueses, como referem as inscrigoes:

AS OBRAS DESTA IGR.A MAN

DOU AS FAZER O R.DO JOZE

DA CUNHA E GOUVEIA REITOR NE
LA E OS MORADORES DESTA FREG.A

DOS RENDIMENTOS DA
MESMA E TAMBEM DOS
SEUS E AS COMPLETOU NO
ANNO DE 1778

A frente dos destinos espirituais de uma paréquia populosa - em 1527 Sio Cristévio orcava
entre os 54 e os 196 habitantes (Collago, 1931) e em 1739 pelas 1303 almas (Maria, 1739) -,



um certo brio transparece no discurso do reitor José Cunha e Gouveia, cujos apelidos acusam
origem nobre. A sua memoria é uma incursio sobre aspetos econémicos e sociais de Sao Cris-
tévao de Nogueira, desde a profusdo de casas e quintas nobres, cujas capelas o reitor nio deixa
de apresentar uma descrigao (ainda que breve) aos homens insignes por virtudes vdrias, que o
discurso barroco enumera nio poupando nos encémios.

A ideia de antiguidade e de valor espiritual, necessirios a elevacio da freguesia entre as
demais, estd presente, por exemplo, na forma como o pdroco salienta o valor terapéutico da
imagem de Sao Cristdvao e a sua intercessao patronal junto dos fregueses: “os moradores desta
freguezia o Venerdo pello modo pessivel que podem, e nio consta que nesta dita freguezia
cahisse nunca Rayo, ou Corisco, que fizesse damno a Creatura alguma, e atribuém isto ao
favor e patrocinio do mesmo gloriozo Santo” (Gouveia, 1758). Outrossim, a enumeragio das
irmandades (duas) e confrarias (cinco), entre as quais a da Virgem das Cales, notdvel santudrio
medieval nos limites dos termos de Nogueira e Pides, acusam a participacio dos fregueses na
gestio do patriménio religioso da freguesia. Sobre Cales, certamente uma importante fonte de
rendimento paroquial, o reitor narra a miraculosa rece¢io e descobrimento da imagem, tépico
comum a tantas apari¢des marianas que resultaram em santudrios semelhantes. Ali acorriam
fiéis em busca de alimento espiritual, mas também fisico, pedindo & Virgem a reparti¢ao do
leite com que amamenta o Menino Jesus no seu regaco.

Embora se tratasse de um municipio com um termo pouco extenso (quando comparado,
por exemplo, com o vizinho concelho de Sanfins, que abarcava cinco paréquias e dois coutos),
distribuido por uma zona de montanha, a sua populacio distribuia-se, no século XVIII, por
420 fogos, integrando cerca de uma centena deles uma zona de jurisdigao partida com a fre-
guesia de Cinfées, resquicio da organizacio medieval quando ambas as pardquias integravam a
terra de Sao Salvador. Deste enclave faziam parte as povoacoes de Temporio, Portela, Velude,
Vila Nova, Aljereu, Louredo do Mato, Ponte, Louredo e Lavadouro, cujos moradores paro-

quiavam, um ano, em Sao Joo Baptista de Cinfaes e, no outro, em Sio Cristévao de Nogueira.



AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

o interior da Igreja de Sao Cristévao de Nogueira a persisténcia do granito ao nivel

dos al¢ados induz-nos que estamos diante de um edificio de raiz medieval. No

entanto, sabemos que, durante a Idade Média, a arquitetura religiosa vestia uma
outra roupagem e que, ela prépria ocultava o granito que lhe dava corpo. Segundo nos informa
a crénica Historias (cerca de 1003), de Raoul Glaber, o mundo ter-se-4 revestido de um “manto
branco” de igrejas em torno do ano mil. Naturalmente que nio remonta a essa época o caiado
que sabemos ter existido nesta Igreja de Sao Cristovao de Nogueira (Guimaraes, 1954: 92). Mas
sabemos que em 1982 ocorreu uma intervengao de remogao dos rebocos (Carvalho, 20006).

Uma inscrigao no pulpito elucida-nos sobre a conclusio, em 2005, de certas “obras de res-
tauro” que corresponderdo as intervengdes ao nivel das madeiras (repinte e douramento da
talha e trabalho de artesoado do teto), iluminagio, reboco das paredes interiores e preenchi-
mento das juntas com cimento. Nada mais sabemos sobre o que terd ocorrido, em termos de
intervencoes de conservagio nesta Igreja de Sao Cristévao de Nogueira durante o século XX.
Tratando-se de um imdvel nio classificado, as entidades oficiais responsdveis pela conservagao
do patriménio edificado nacional nao chegaram, seguramente, a realizar qualquer intervengio
no mesmo. Certamente que foram realizadas, além da documentada em 2005, outras a¢oes no
edificio e no seu espélio, no entanto, como estas foram da responsabilidade das entidades locais
ou da prépria Comissao Fabriqueira, delas nio tivemos noticia.
Em 2010, a Igreja de Sao Cristévao de Nogueira passou a integrar a Rota do Romanico

e, neste ambito, tem sido alvo, desde agosto de 2014, de uma empreitada de conservagio,
salvaguarda e valorizagio das suas coberturas e paramentos exteriores, que foi precedida dos
devidos levantamentos arquiteténicos e de diagnéstico, aspetos fundamentais para uma melhor
compreensio do patriménio edificado. Considera-se que esta primeira interven¢io representa
o “primeiro passo para a reposi¢io da (...) qualidade e dignidade” deste edificio de origem
romanica (Costa, 2012: 6). [MLB / NR]



CRONOLOGIA

1070: primeira referéncia conhecida a terra de Sdo Salvador;
1258: aparecem simultaneamente as referéncias a Sdo Salvador de Nogueira e Sdo Cristévdo de Nogueira;
1527: no Numeramento aparece o concelho de S&o Cristévdo de Nogueira com 6 lugares e 134 moradores;

1739: na Descrip¢am corografica do reyno de Portugal... a freguesia de Sdo Cristévdo aparece com 420 fogos e
1303 habitantes;

1778-1794: periodo documentado de obras na estrutura e no patriménio integrado;
1982: remocao dos rebocos;

2005: conclusdo de diversas obras de restauro;

2010: a Igreja de Sdo Cristévao de Nogueira passa a integrar a Rota do Romanico;

2014-2015: conservagdo geral da Igreja ao nivel das coberturas e dos paramentos exteriores.
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O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

Igreja matriz de Sao Martinho de Mouros ergue-se num espigio que se al¢a sobre o
curso terminal do ribeiro da Bestanca (ou de Sio Martinho), no seu caminho rumo
ao Douro. Estabelecida num territdrio facilmente defensivel, dotado de encostas
abruptas e notdveis macigos gram’ticos, esta Igreja, cuja silhueta se impoe a partir dos mais
diversos pontos do vale, assume-se na paisagem da serra de Meadas de forma muito particular
devido a sua original fisionomia. Implanta-se este edificio roménico num terreno com forte
pendente, aspeto mais visivel na sua fachada norte e que a existéncia de um embasamento,

composto por fiadas de silhares em diferentes alturas, procura compensar. Atente-se no aflora-

mento granitico, visivel também no lado norte, ao nivel da cabeceira.

Embora as primeiras noticias de ocupagio deste territério remontem a época castreja (Costa,
1979: 341), é a subsequente romanizagiol, de cujos vestigios o territdrio envolvente ¢ particu-
larmente notdvel, que deve salientar-se, jd na Idade Média, a noticia da tomada do castelo pelo
exéreito de Fernando Magno, rei de Castela (r. 1035-1065) e Ledo (r. 1037-1065), integrando
Sao Martinho numa importante linha defensiva duriense que incluia os castelos de Lamego

e Castro de Rei (Tarouca). Recorde-se que foi apés a tomada de Lamego, a 29 de novembro

1 A este propésito veja-se, entre outros, Jalhay (1951) e Mantas (1985).
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Vista sobre o vale do ribeiro da Bestanca.

de 1057, que os exércitos cristaos de Fernando Magno tomaram os castelos de Carquere e de
Sao Martinho de Mouros (Barroca, 2003: 32). Esta tltima estrutura defensiva, de que ainda
subsistem vestigios, situa-se a oeste da atual povoagio, sendo com certeza herdeira do castro,
e onde, junto 4 sua cerca, se ergueu o primitivo templo cristao, dedicado ao Salvador, como
tantos outros da época2. A invocagio é ao mesmo tempo sinal de tomada e grito de guerra,
plasmado numa iconografia do Ciristo, rei e justiceiro. Tomado o castelo, sacralizado o espaco,
pode o burgo retomar a vida ao longo do vale fértil do ribeiro da Bestanga.

Uma ocupagio tao precoce ¢ facilmente explicdvel se atentarmos no potencial agropastoril
do territério que ainda hoje envolve esta Igreja roménica, edificada sobre a encosta. J4 na Epoca
Medieval o espago paroquial evidenciava a trilogia: “ager” (destinado ao cultivo), “saltus” ou
“souto” (carvalhos e castanheiros, ou seja, as folhosas) e “monte” (Rosas, 1987: 4). Segundo
Carlos Alberto Ferreira de Almeida (1978: 49), tal reparti¢ao, afirmada como micro-agro-silvo-
-sistema, satisfazia um equilibrio entre a producio de cereais, no inverno, e, no verio, as ervas
e os pastos para o gado, juntamente com as madeiras e o vergasto para a casa, as landes e as
castanhas para a engorda dos porcos e os matos para a corte, lenha para a fogueira e para o for-
no, sistema que se atinge pelos fins do século XI e chega ao climax antes dos meados do século
XIIT (Almeida, 1978: 32). Uma descri¢io “Do Ribeiro de sam martinho”, datada de 1531, fala-
-nos deste “fresco Valle, que ainda se pode achar, todo muito cerrado, e [que] parece-se muito
com simtra, sémente tem mais basto arvoredo: todo este valle nom he senom castinheiros, e
nogueiras, e aveleiras, e laramgeiras, e outros arvores despinho muy excelemtes, e muitos bods
pumares, e lameyras; dda o mais fermoso trigo, que hd em toda a beira (...) e gramde soma de
noz, e castanha; e daly saem muitos e mui fermosos mastos de castinheiros, e muito tavoado,

que todo se vay carregar ao douro” (Fernandes, 1926: 569). De resto, as descri¢oes posteriores,

2 Sobre este castelo, sua implantacdo e breve caracterizagdo no contexto das fortalezas da Reconquista, veja-se Teixeira
(2001: 463-476). O autor identifica e assinala cartograficamente o local provével de edificacdo da ermida de S&o Salvador,
entretanto arruinada (2001: 471).

Fachada ocidental e adro antes
das intervencées da DGEMN.
Fonte: colecdo particular de Nuno Resende.



modernas e contemporaneas, reproduzem ideias semelhantes de abundancia, fertilidade e va-
riedade de culturas.

Como, alids, ainda hoje podemos constatar, as folhosas assumem um papel significativo na
paisagem que envolve a atual Igreja matriz de Sao Martinho de Mouros. Em 1342, a propdsito
da confirmagao dos usos e costumes desta localidade de Sao Martinho de Mouros decretados
por D. Teresa, alude-se aos “carvalhos da eigreia” quando se estipula que, dessa data em diante,
se faca neste local a reuniao dos homens bons do concelho (Serra, 1816: 586).

A construgiao de um edificio roménico (ou de um qualquer edificio) tem, a montante, um
conjunto de condicionantes que explicam a sua implantagio. A proximidade de um rio, a oro-
grafia do territdrio, o acesso a vias de comunicagio, a densidade populacional (e o dinamismo
das populagoes que nele habitam), a preponderancia de uma dada linhagem (cujo poder tem
uma forte irradiagio quer ao nivel local, quer ao nivel regional), as potencialidades agricolas
do territério ou a sua localizagio estratégica, sio fatores que condicionaram a construgio de
qualquer edificio na época romanica. Assim, estes agentes vao regular a sua dimensao fisica
e a simplicidade ou a complexidade das suas solu¢des construtivas e iconograficas, porque a
edificagdo se implanta num determinado local e d4 resposta as necessidades de uma comuni-
dade especifica.

Embora sejam escassas as informagoes historicas relativas a este edificio durante a Idade
Média, o mesmo nio acontece com o territério no qual se implanta. S2o Martinho de Mouros
foi agraciado com foral por parte da Condessa de Portucale, D. Teresa de Ledo (1080-1130),
datado de 1 de marco de 1111, no qual confirmou os foros anteriores dados “a vés homegs de
Sam Martinho de Mouros; o qual ouvettes em tempo de meu avou Rey Dom Fernando, e de
meu padre Rey Dom Affonsso: e derom esse castelo com este foro ao alvazil Dom Sesnando”
(Serra, 1816: 580), este tltimo entre 1057 e 1065 (Duarte, 1994: 996).

Desde entao, diversas fontes documentais aludem, ao longo da Idade Média, a terra de Sao
Martinho de Mouros. Cremos que uma tal importincia histérica do territério poderd justifi-
car a edificagio de um monumento tdo peculiar durante o periodo romanico, como o é esta
Igreja. De resto ndo nos podemos esquecer que as Inquirigoes de 1258, realizadas a pedido de
D. Afonso III (r. 1248-1279), nos informam que o monarca é o seu patrono e apresentador:
“(...) de patronatu ecclesiae Sancti Martini de Mauris dixit, quod Dominus Rex est patronus,
et presentat dicte ecclesie” (Herculano, 1936: 990).

Esta referéncia ao padroado coincide com a cronologia estilistica da fabrica de Sao Martinho
de Mouros, como também com uma inscrigio relativa ao ano de 1217 e que Mdrio Barroca
(2000: 688-690) considera ser comemorativa de uma determinada fase construtiva desta Igreja:
Era:M2:CCa:22:Va,

Tal inscrigao, remetendo-nos para a “Era de 125579, encontra-se gravada num silhar em-

butido na face exterior da capela-mor, no lado norte, na primeira fiada acima da sapata e na

3 Né&o nos podemos esquecer que a utilizacdo da numeragao arabe nas epigrafes portuguesas apenas se vulgarizou a partir
do primeiro quartel do século XV. Como se sabe, durante a I[dade Média os lapicidas gravaram o numeral arabe "5" sob a forma
de “2" invertido, aspeto que tem vindo a causar alguns debates em termos de leitura epigréfica. Sobre este assunto veja-se
Barroca (2000: 688-690).
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Fachada norte. Capela-mor. Inscricdo comemorativa da construgdo da Igreja.

quinta pedra a contar da direita. O seu mau estado de conservagao leva, no entanto, a que passe
despercebida a olhares menos atentos.

Cremos ser de suma importincia o posicionamento que esta inscricdo comemorativa assume
em Sao Martinho de Mouros, enquanto referéncia cronoldgica basilar. Por regra, a construgio
romanica era geralmente iniciada pela cabeceira, o que permitia que, logo apés a sua conclusio,
e mesmo antes que se comegasse a construir a nave, fosse possivel praticar af o culto litdrgico,
depois de realizada a ceriménia de dedicagio e sagracio da mesma. Assim, estando jd a cabecei-
ra ao servi¢o do culto divino, e se a disponibilidade financeira assim o permitisse, passar-se-ia
entdo a construgao da nave.

Nesse sentido, a data de 1217 diz respeito ao inicio da construgio desta Igreja ou entdo pode
fazer referéncia a conclusio de uma primeira fase construtiva, ou seja, a da cabeceira (Barroca,
2000: 690), caso se tenha seguido os trAmites mais comuns a época. Além disso, esta data
coincide, ainda, com as propostas feitas por vdrios autores para a datacio da conclusao da nave
durante o segundo quartel ou meados do século XIII (Almeida, 1986: 108; Rosas, 2009).

Por outro lado, nesta Igreja romanica consagrada a Sao0 Martinho, identificamos algo curioso
e que mostra que, na época romanica, nem sempre se seguia uma dnica regra no que toca a
sequéncia construtiva de um qualquer edificio. Na época em estudo impera a excegao. Atente-
mos, pois, a0 macico turriforme que d4 corpo a fachada principal.

Aqui, o primeiro quarto da nave ¢ dominado por um macigo corpo ocidental que, a0 modo
de torre-fachada, confere a esta Igreja um certo aspeto militarizado e defensivo. Nao nos po-
demos esquecer que, de um modo geral, o ambiente da Reconquista crista se refletiu na ar-
quitetura roménica portuguesa, pois foi aqui que este novo estilo arquiteténico encontrou um
ambiente e um espago de afirmagio muito préprio de desenvolvimento, impondo-se & medida

que avangava a reorganizacio do territério fomentada pelos monarcas cristaos.

Fachada ocidental.
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Nao hé davida de que a solidez de uma igreja, um dos melhores edificios de uma qualquer
cidade e, sem duvida, o mais amplo e robusto de uma dada aldeia, prestava-se ao refigio de
toda a comunidade — pelo menos de determinados grupos, religiosos ou laicos — em momentos
de perigo (Nufio Gonzdlez, 2002: 127). Este aspeto ¢, entdo, por vezes exaltado na propria
estrutura arquiteténica, no seu carter macico e robusto. Recorde-se, a titulo de exemplo, a sé
velha de Coimbra.

Com base na reconstitui¢io ensaiada por Anténio Nogueira Gongalves (1934; 1940; 1942;
1958; 1969; 1984), sabemos hoje que a frontaria de Santa Cruz de Coimbra era composta
por uma forte torre defensiva a preceder a igreja, acusando uma tipologia idéntica aquela que
ainda hoje vemos na sé velha de Coimbra, composta por corpo avancado ao centro, rasgado
por janelao sobreposto ao portal elevado, ambos com arquivoltas ornamentadas e separados
por pequeno lacrimal sobre arquinhos. Ao modo de vestibulo, esta pré-nave abria-se no seu
interior para a nave.

Mais recentemente, Manuel Real (1982: 118-132) tem vindo a dar uma atengio especial a
organizagdo espacial das igrejas agostinhas, cuja ordem foi um importante suporte da politica
expansionista e autonémica de D. Afonso Henriques (1143-1185). Destacam-se, pois, estas
igrejas pelo seu perfil castrense (Real, 1982: 126). Assumindo a arte da Reconquista portuguesa
(Real, 1982: 123), as igrejas dos cénegos regrantes sobressaem precisamente pela existéncia de
uma torre-nértex, de que Santa Cruz de Coimbra, edificada a partir de 28 de junho de 1131, ¢
Sao Vicente de Fora, em Lisboa, foram os exemplos mais flagrantes. O ambiente de inseguran-
ca proprio da Reconquista levou a que nas zonas fronteiricas e, sobretudo, em igrejas situadas
fora de portas, se construissem baluartes e se reunissem verdadeiros arsenais para defesa (Real,
1995: 18). Recorde-se que estes dois mosteiros agostinhos estavam precisamente localizados
fora da linha de muralhas das respetivas cidades.

A designagao de “igreja-fortaleza” ¢ por demais referida na nossa bibliografia dedicada ao
romanico, particularmente naquela que se desenvolveu em inicios do século XX*. O facto de
muitas igrejas aparecerem ameadas e de surgirem algumas torres com cardter militar, associadas
a monumentos de cardter religioso (embora estas sejam na sua maior parte da época gética),
como a do Salvador de Travanca (Amarante), s3o justificagoes suficientes para que muitos au-
tores defendam a existéncia de uma tipologia tipicamente portuguesa e que acusa um notério
cardter militar, embora este seja mais retérico do que propriamente real. Este aspeto procura,
ainda, pér em evidéncia a constante conotag¢ao do romanico portugués com a Reconquista cris-
ta e que aqui, em Sao Martinho de Mouros, foi acentuado durante os restauros realizados em
meados do século XX, como veremos mais adiante. Digno de nota é o facto de esta Igreja, con-
sagrada a Sao Martinho de Tours, ter sido tratada com igual importincia no rol de “Castelos
do 1° Periodo Medieval ” da monumental obra de Damiao Peres, intitulada A gloriosa histéria
dos mais belos castelos de Portugal (Peres, 1969: 75-76).

Na Idade Média, a torre era entendida como simbolo de seguranca e, na auséncia de caste-

los, a igreja era a melhor fortaleza (Almeida, 1971: 69). As funcoes religiosa e militar sdo, pois,

4 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010: 379-385).




Planta de corte longitudinal da Igreja.
Fonte: arquivo IHRU.

Mosteiro de Travanca (Amarante). Vista geral.

indissocidveis (Nufio Gonzélez 2002: 130). As catedrais de Braga, Porto, Coimbra e Lisboa,
situadas em pontos dominantes, tém aspeto de fortalezas e rubricam a decisio e a “firmeza do
empenho portugués” (Almeida, 1971: 69). Para Aardo de Lacerda, estes edificios sio assim
simbolos evocativos “daqueles tempos em que a fé e a espada se irmanavam no mesmo esfor¢o
de proselitismo e de conquista, condicionando a edificagio dos templos-fortalezas, prontos a
transformar-se em guerreiros baluartes” (Lacerda, 1942: 213-214).

No caso da torre-ndrtex de Coimbra, a existéncia de uma tribuna no piso superior da igreja
responderd certamente a objetivos litdrgicos especificos, associados & “missa calada” e 2 “missa
oficiada” da prética canonical (Real, 1982: 125). Na galilé acumula-se, certamente, uma fungao
“martirial”, passando rapidamente a receber enterramentos pios, o que fez com que o seu uso
acabasse por ser divulgado noutras regioes (Real, 1995: 18).

Embora se deva procurar entender a Igreja de Sdo Martinho de Mouros noutro contexto,
mais ruralizado e nio integrando a familia das chamadas igrejas crizias, o que ¢ certo é que te-
mos presente neste vale do ribeiro da Bestan¢a um testemunho significativo de uma das formas
mais inovadoras e internacionais do romanico portugués de entio.

De facto, o macigo turriforme de Sao Martinho de Mouros surge como sendo tinico no seu
género no panorama do roménico portugués. Este corpo ocupa toda a largura da Igreja e, cum-
prindo as fungoes de fachada ocidental, forma uma estrutura verticalizante que sobe mesmo
acima do nivel da nave.

Mas ¢ ao nivel do interior que este maci¢o assume uma composi¢io extremamente original

pelo facto de criar, nesta parcela do templo, uma solugao de trés estreitas naves, com abdba-
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Vista da nave (primeiro terco).

das de pedraria paralelas, uma por cada tramo. Trés arcos de volta perfeita apoiam-se sobre
dois altos e robustos pilares quadrangulares, aos quais se adossam meias-colunas em trés dos
seus lados. Sio estes pilares, coadjuvados pelos contrafortes exteriores que terminam abaixo da
cornija, que sustentam toda esta estrutura. O arco central é bastante mais elevado do que os
restantes, subindo mesmo até ao teto apainelado da nave. Acompanhando o nivel dos arcos, a
abdbada da pequena nave central é mais elevada do que as laterais, sendo ainda sustentada por
um pequeno arco toral assente sobre misulas. Dois arcos formeiros apoiam-se sobre colunas,
onde capitéis esculpidos completam este conjunto. Neles podemos observar temas vegetalistas

e antropomorficos, onde destacamos a representagio do homem sentado ou do homem a ser



engolido por animais, tema comum ao eixo Braga-Rates. Aqui, o tratamento escultérico do

granito assume-se pelo seu aspeto turgido.

Alexandre Alves Costa questionou se este corpo tao original nio poderia corresponder ao
inicio de uma Igreja que se queria com trés naves e de que s6 se construiu o primeiro tramo,
tendo-se simplificado o resto, reduzindo-o a uma s nave (Costa, 2007: 107). A confirmar-se
esta tese, poder-se-ia falar de uma anterioridade deste corpo relativamente ao da capela-mor
ou, mesmo, de uma simultaneidade construtiva entre ambos os elementos? Porque é que se
entendeu edificar uma Igreja com tal programa e dimensoes nesta regido duriense? E se assim &,
porque serd que ocorreu uma tao brusca mudanca ao nivel do programa construtivo?

Ultrapassados estes arcos, e deixando para trds estas pequenas naves, a ampla espacialidade
da nave tinica surge-nos de forma contrastante. A sua amplitude acusa, assim, além da sua gran-
de altura, um lugar de exce¢do ao nivel da escala roménica entdo praticada no nosso territério.

Mais adiante, o arco triunfal, apontado e encimado por éculo moldurado, compée-se de trés
arquivoltas assentes em colunelos embebidos no muro, com capitéis também eles decorados,
esculpidos num granito de grao mais fino do que aquele que ¢ utilizado no resto da Igreja, o
que também permitiu um mais apurado e definido tratamento das formas esculpidas. Aqui,
aparecem monstros em ato de tragar figuras nuas, que lhes pendem da boca, penduradas pelas
pernas, assunto de evidente origem bracarense e também repetido no portal principal e num
dos capitéis altos do primeiro tramo da nave, como vimos.

Ao nivel das arquivoltas vemos motivos denticulados. Todavia, tendo em conta a grande
amplitude do vao deste arco triunfal comparativamente aos arcos do primeiro tramo da Igreja,
arriscamos a propor para o mesmo uma cronologia mais tardia. Além disso, a grande amplitude
da capela-mor e o facto de esta ostentar exteriormente cachorros lisos sio indicios de um pro-
longamento do modus aedificandi romanico no tempo, assumindo talvez aqui j4 um cardter de
resisténcia. Este espaco da Igreja surge dotado de amplos janel6es retangulares, que criam um
evidente contraste com as frestas de origem medieval que ainda hoje iluminam difusamente o
interior da nave.

No exterior desta Igreja de Sao Martinho de Mouros temos bem presente o espirito da esté-
tica romanica. A presenca de pedras sigladas ao longo dos seus paramentos, também reaprovei-
tadas nos muros de enquadramento, recordam-nos a organizacio dos estaleiros desta época. Na

fachada principal, uma estreita fresta encima o portal formado por trés arquivoltas apontadas
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Arco triunfal e teto da capela-mor.

e compostas por arestas vivas. Com trés fustes com caneluras e capitéis ostentando temdtica
vegetalista e animalista, este portal encontra um paralelo no axial de Santa Maria de Almacave,
em Lamego (Correia, 1924: 64). A escultura de temdtica vegetalista e antropomérfica, bem
presa ao cesto, fala-nos de uma cronologia mais tardia do que aquela que concebeu os capitéis
altos da nave, mais tdrgidos, ou mesmo os do arco triunfal. O conjunto ¢ envolvido por friso
enxaquetado e a sua imposta prolonga-se por toda a fachada. Embora atualmente se encontre
aqui um timpano liso, hd noticia de que em 1924 uma larga e grossa pedra de granito estava
encostada & frontaria (Correia, 1924: 64). Com uma cruz gravada ao centro, esta pedra serviu
de timpano, certamente pertenca deste portal (Correia, 1924: 64). Logo acima deste vemos
ainda quatro cachorros que atestam ter existido af uma estrutura alpendrada.

Na primeira fiada de silhares sobre o embasamento, no lado esquerdo de quem observa o
portal, vemos gravadas as medidas-padrio do municipio (Barroca, 1992: 53-85), nomeada-
mente a vara (105,5 centimetros) e o cévado (66 centimetros). Tal facto é um claro indicio de
que diante desta Igreja de Sio Martinho de Mouros se realizou, algures durante a Idade Média,
a feira da localidade.

Na parte superior, uma cornija apoia-se sobre uma banda lombarda, motivo recorrente em
vérios edificios da bacia do Sousa’, cujos arquinhos sao sustentados por cachorros com deco-
ragio zoomorfica, em forma de cabegas de bovideos, algumas delas mais acabadas, outras mais

esbocadas ou desgastadas. E, ainda, sobre este corpo ocidental que se encontra a torre dos

5 Recordem-se, a titulo de exemplo, os casos do Mosteiro de Paco de Sousa (Penafiel) e das Igrejas de Sao Vicente de Sousa
ou de Santa Maria de Airaes (Felgueiras).

Arco triunfal.
Capitel do lado do Evangelho.
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Fachada ocidental. Portal.

sinos, também ela compacta, onde se rasgam, de cada lado, dois arcos de volta perfeita para
abrigo dos mesmos. A fachada ocidental ¢, por fim, escorada com dois contrafortes nos cunhais
e que ajudam a sustentar melhor toda esta pesada e macica estrutura. Apesar de o corpo da
Igreja ndo ser abobadado, também as paredes sio refor¢adas com contrafortes que, rematados

por esbarros, terminam abaixo do nivel da cornija. Esta, nos algados laterais, ¢ sustentada por

modilhées lisos.

SR F O

Fachada ocidental. Cachorros.




O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

uando, em 1527, os inquiridores que executavam o Numeramento na Comarca

da Beira passaram em Siao Martinho de Mouros, encontraram um vasto concelho

repartido por 73 lugares e 459 moradores. O termo municipal de uma légua e
meia de largura por uma de comprimento estendia-se entre o rio Douro e os planaltos da serra
de Montemuro, confinando a este com o municipio de Lamego e a oeste com o de Resende
(Collago, 1931: 142-143).

Poucos anos depois, na viragem de 1531 para 1532, o tratado de Rui Fernandes, mercador
de lonas e bordates, atribui um nimero superior a0 do Numeramento, or¢ando a populagio
de Sao Martinho em 570 vizinhos. Nio obstante a discrepancia e, com certeza, a diferenca de
método na contagem de fogos, o capital urbano deste municipio computava, no segundo quar-
tel do século XVI, em cerca de meio milhar de casas, o que resultaria numa popula¢io préxima
dos 2200 habitantes®.

Do mesmo periodo de ambas as fontes é o Censual da sé de Lamego (Fernandes, 1999), que
acrescenta informagdes ao nivel paroquial. O padroado da abadia de Sao Martinho, que durante
a Idade Média estivera nas maos régias, passara para o segundo Conde de Marialva, em 1455,
juntamente com o termo do municipio e respetivas rendas (Oliveira, 1999: 180). E, aligs, a D.
Fernando (r. 1507-1534), infante de Portugal - filho de D. Manuel I (r. 1495-1521) e D. Maria
de Aragio (1482-1517), casado com D. Guiomar Coutinho (1450-1534), terceira condessa -
que se refere Rui Fernandes no seu tratado. A data da redagio deste, Sio Martinho integrava, aos
niveis da donataria e do padroado, o patriménio dos Coutinhos, cuja casa assenhoreava vastas
porgoes de territério a sul do Douro. Tal patriménio reintegrou os dominios da Coroa quando,
pelo falecimento de D. Guiomar, nio socobrou descendéncia do seu casamento com o infante.
Porém, nao obstante o litigio que se seguiu 2 morte da condessa, interposto pelo abade D. Lopo
de Almeida (provido no cargo pelo quarto conde, D. Francisco Coutinho (1480-1532)), a Igreja
e respetivos rendimentos passaram a administragao da Universidade de Coimbra, em 1542.

Constituida em reitoria ou vigararia, e resolvido o litigio em 1566, passou definitivamente a
posse da Universidade a apresentagdo do respetivo paroco de Sao Martinho de Mouros e a este
a nomeagio dos curas das igrejas anexas de Paus, Fontoura e Gosende, entregues a beneficiados
da Colegiada. De facto, esta estrutura revela bem o prestigio e a importincia da Igreja de Sao
Martinho e o seu papel na evangelizacio e controlo social/econémico da regiao. Ao longo do
século XVI, a influéncia temporal e espiritual da serra e do vale partiu, em forca, da Igreja de
Sao Martinho. Apesar de, no municipal, o concelho englobar as freguesias de Barro, Fontoura
e Paus (no vale do Bestanca), no eclesidstico o brago dos abades chegava a Gosende, no alto da

serra de Montemuro, onde, jé em 1531/32, Rui Fernandes referia um certo bodo, oferecido

6 Utilizdmos os coeficientes estatisticos propostos por Jodo José Alves Dias (1996) para os fogos portugueses na viragem da
Idade Média para a Idade Moderna, de 4.3 a 4.8 individuos por habitacdo (morada), o que resultaria, no caso de Sdo Martinho
de Mouros, numa populagédo cujo ndmero oscilaria entre 1974 e 2736 moradores.
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pelos moradores deste lugar, como lembranga “por darem o padroado a dita igreja de sam Mar-
tinho” (Fernandes, 1926).

Deste periodo, rico em fontes e marcado pela instabilidade entre os seus senhores, pouco sa-
bemos ao nivel da evolugio artistica e espacial do templo de Sio Martinho. Embora nao sendo
da responsabilidade dos padroeiros, pois situam-se nas paredes colaterais da nave (portanto, a
cargo dos fregueses), podem ser dos tltimos anos do século XV as pinturas de que restaram as
representagdes (hoje encobertas pelos retdbulos) de Sdo Bris e certa figura feminina envergando
um hdbito beneditino’. E talvez tenham constituido dote dos Coutinhos as pinturas, erronea-
mente atribuidas a escola de Grao Vasco, que hoje decoram a parede lateral da capela maior e
que outrora possivelmente constituiram parte do retdbulo principal®. Sao duas pinturas a éleo
sobre tdbuas de castanho que representam cenas da vida de um Sao Martinho caritativo e misti-
co, iconografia distante da que, em escultura, preside no retdbulo maior, ou seja, a de um bispo
hierdtico e vigilante. A sua datagdo e a atribuicio da autoria das pinturas foram j4 exploradas
por Joaquim Oliveira Caetano, em 2000, reiterando opinides anteriores que as consideravam
trabalho dos Mestres de Ferreirim. De facto, como o autor sublinha, na grande empreitada para
aquele convento franciscano, edificado por devogao dos Coutinhos, inclufam-se outros retdbu-
los destinados a igrejas do dominio da Casa de Marialva, entre os quais se poderiam incluir as
tdbuas de Sdo Martinho de Mouros, obra portanto posterior a 1534 (Caetano, 2000a e 2000b).

E sobretudo com a entrada da Universidade de Coimbra, e nomeadamente durante o perio-
do jesuitico na administragio da Reitoria, que dispomos de um maior niimero de fontes, sinal
de uma melhor organizacio e de um considerdvel investimento na manuten¢io e em benfeito-
rias, quer na matriz, quer nas anexas.

De facto, ao longo do século XVII hd noticia de virios pagamentos para melhorias e inter-
vengdes pontuais, nao apenas na Igreja, como na Casa do Passal, onde, em 1638, a Universidade
investiu 5000 réis em obras (Almeida, 1972: 90). No ano seguinte, certos consertos no edificio
eclesial exigem a mesma soma. E, embora nio documentados, é provével que correspondam aos
tltimos anos do século XVI e & primeira metade do século XVII a abertura de alguns vaos entre
as fenestragoes da capela-mor?, o arco de gosto manuelino (que projetaria um coro colegial?) e
o portal emoldurado por pilastras, virado a sul, jd de indole maneirista.

Em novembro de 1649 foram necessédrios 2000 réis para a pintura do retdbulo — com certeza
o maior, jd que cabia ao padroeiro a fibrica do patriménio na capela-mor — e, no més seguinte,
pagou-se ao vidraceiro Francisco Jorge pela feitura de certas vidragas para a Igreja (Almeida,
1972: 194, 196).

O aumento de legados pios e do niimero de irmandades e confrarias, a partir de meados do

século XVII, contribuiu para alterar substancialmente a organizacio espacial da nave, onde a

7 As figuras foram identificadas em 1919 por Vergilio Correia (1924: 67-68). A reprodugéo fotogréfica dos frescos aparece
em Pinto (1982). Sdo Brés situa-se do lado do Evangelho e a figura feminina do da Epistola. E possivel, ainda hoje, observar
vestigios de reboco policromado quer ao longo das paredes da nave, quer da capela-mor.

8 Como sugere Jodo Soalheiro (2006: 154-159), a propdsito da empreitada de Ferreirim, convento sob a protecdo dos
Coutinhos.

9 Admitimos a hipdtese, ndo fundamentada documentalmente, que a capela maior tenha sofrido profundas alteragdes
ainda durante o século XVI.Tal é percetivel exteriormente ao nivel do aparelho e da prépria volumetria.

Arco triunfal. Parede do lado do
Evangelho (atras do retabulo colateral).
Pintura mural. Sdo Bras.
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Capela-mor. Parede do lado do Evangelho. Pintura. Capela-mor. Parede do lado do Evangelho. Pintura.
Sa&o Martinho reparte a sua capa com um pobre. Aparicéo de Cristo a Sdo Martinho.

piedade popular pedia a eregio de mais altares, abrigo de costumeiras expressoes devocionais.
Nesse sentido, salientamos o nascimento das Confrarias do Santissimo, das Almas e de Sao Ni-
colau'’, jd ativas em 1625 e 1654. Em 1758, refere-se, ainda, a Irmandade dos Passos ¢ o reitor

enumera quatro altares, além do maior, todos situados na nave, a saber: o de Nossa Senhora do

10 A imagem ainda se conserva na sacristia.
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Vista geral do interior a partir da nave.

Rosério, o do Senhor das Chagas, o de Sao Sebastido (hoje inexistente) e o da Senhora do Des-
terro. A construgio destes novos retdbulos poderd ter justificado o aparecimento dos pequenos
corpos salientes em cada lado do topo da nave.

Remontard a primeira metade do século XVIII o programa catequético de teor contrarre-
formista que marca ainda hoje o espaco da capela-mor, destacando-se o artesoado com temas
hagiogrificos e alegéricos. No retébulo, a imagem do padroeiro preside ao lugar de honra e,
do outro lado, encontra-se Sao Francisco Xavier, cuja notabilidade devocional deve ter sido
introduzida por agio da Companhia de Jesus.

O teto de caixotdo ¢, alids, revelador da espiritualidade e da catequética contrarreformista
a que ndo deve ser alheia a intervengao jesuitica. “Velhas” devogoes, modeladas pela piedade
popular, como Sao Miguel, Santa Luzia e Santa Bérbara, surgem lado a lado com “novas” in-
vocagoes, como Sdo Francisco ou Santo Indcio, que trazem uma mensagem evangelizadora e
propagandistica muito clara. Alids, a palavra escrita e proferida tem aqui um lugar assinaldvel,
pois desde a mio justiceira de Miguel (qui ut deus), até ao livro aberto de Santo Indcio, toda a
composicdo grafica apela a redengao, A conversdo ou a confirmacio, seja através do recebimento
do corpo mistico pelo leite virginal (milagre da aleitagao de Sao Bernardo), seja pelo batismo
ou pela palavra diretamente recebida de Deus, como a escutou Jodo em Patmos. Pelo meio, ale-
gorias como a da sapientia recordam que o padroado se encontrava nas maos dos académicos.
Nos “caixotdes” laterais, cenas do passamento de Sio Martinho invetivam eclesidsticos e leigos
a aprofundar outros exemplos, morais e hagiogréficos, sobre a vida do patrono.

O trabalho de talha, do mesmo periodo, assinala, quer no retdbulo maior quer nos laterais e

colaterais, a predominéncia do estilo nacional. Devemos salientar, no entanto, que as interven-

Capela-mor. Teto. Caixotdes apainelados.
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¢Oes na capela, claramente superiores em ornamentagio, traduzem um investimento maior do
padroeiro, ao contrdrio da nave que ficava a cargo dos paroquianos e exigia, portanto, um dis-
curso menos propagandistico, mais funcional e menos dispendioso. O retabulo-mor destaca-se
pelo trono eucaristico que, embora de reduzidas dimensdes, é sobrepujado por uma represen-
tagao da Ascensdo de Cristo, momento que encerra o ciclo da Paixdo, iniciado no martirio do
Salvador quando este é atado a coluna, cena reconstituida, abaixo, na porta do sacrdrio.

De destacar, em termos de escultura de boa qualidade pldstica, a Virgem da Conceicio,
de espirito maneirista, hoje colocada sobre o sacrdrio e, ji dos primeiros anos do século, as
imagens de Sao Martinho de Tours (padroeiro), Sao Francisco Xavier, Sao Francisco de Assis
(colocada na capela lateral) e da Virgem do Rosdrio, esta da segunda metade do século XVIIIL.
De qualidade inferior, mas nio menos importantes no contexto devocional paroquial, os cultos
e respetivas imagens do Beato Gongalo de Amarante (popularmente designado santo), Santo
Anténio de Lisboa e da Sagrada Familia (titulada do Desterro, em 1758), invocagoes e escul-
turas veneradas nos altares colateral e lateral da nave. Também setecentistas sdo as esculturas
do Ecce Homo (de tamanho natural), de Sao Romio e de Sao Nicolau de Bari (anteriormente
ligado a altar e confraria).

Na segunda metade do século XVIII ainda era evocada a lenda dos Mouros, como senhores
da terra e construtores da Igreja, embora o reitor Jodo da Cruz, cedendo a certos preconceitos,
qualifique a alcunha como sinal da soberba e da altivez dos seus paroquianos (Cruz, 1758). Nio
obstante o facto de qualquer edificio antigo ou ruinas notéveis serem frequentemente atribui-
dos aos mouros, em Sao Martinho o apodo soou como uma fatalidade, simbolo maior de um
povo remoto — ainda que se ndo possa justificar como a terra de onde foram expulsos e onde
permaneceram tao pouco tempo, logo cristianizada, repovoada e administrada pelos presores,
os tenha desejado para a qualificar. O mais certo é que tendo o nome constituido sinal de troféu
(Sao Martinho, terra tomada aos Mouros), tal epiteto tenha ficado como emblema de antigui-
dade e, ao longo dos séculos, alimentado o imagindrio coletivo local para justificar, inclusive, a

tdo abstrusa forma e legenddria fungao da sua Igreja matriz.

Nave. Parede sul. Retdbulo. Conjunto escultdrico. Sagrada Familia. Nave. Parede norte. Plinto. Escultura.
Séo Francisco de Assis.

Capela-mor. Retabulo-mor.
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AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

6 na década de 1940 (Antunes, 2006) é que voltamos a ter noticias de intervengoes
nesta Igreja de Sdo Martinho de Mouros, agora integradas na politica intervencionis-
ta desenvolvida, desde 1929, pela Dire¢ao-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Na-
cionais (DGEMN)'. Assumindo a responsabilidade da empresa ideolégica da “restauragao”

12 ¢ ao servico de uma

material da pdtria, numa materializagio do “culto dos monumentos”
viso triunfalista da histéria, tdo querida ao Estado Novo (1926-1974), a DGEMN acabou por
ser o instrumento que materializou toda uma ideologia politica que procurava, e encontrava,
uma legitimidade na exaltagao de passado nacional.

Dentre os “monumentos nacionais” queridos ao Estado Novo vamos encontrar uma espe-
cial afei¢ao por aqueles que foram construidos nos tempos medievos e nos quais se integra, de
forma muito especial, Sio Martinho de Mouros. De facto, sentindo-se uma efetiva preferéncia
pelos monumentos coevos da formagio da nacionalidade, determinados edificios romanicos
vao receber toda uma intervengao orientada pelos mesmos principios, porque destinada aos
mesmos fins, porque realizada e dirigida pela mesma DGEMN®™.

Sendo o estado primitivo dos monumentos aquele que ¢ considerado como o mais puro,
porque seu origindrio e coetineo do periodo que se pretende exaltar, procurava-se constante-
mente regressar a esse mesmo estado através da supressio dos elementos que se considera terem
transformado a sua legibilidade ao longo dos tempos. A reintegragao estilistica definiu-se, pois,
como a tendéncia de restauro mais importante, legitimada pelo principio do restauro estilistico
(Tomé, 1998: 18, 20).

No caso da intervencio realizada em Sao Martinho de Mouros hd alguns aspetos que devem
ser realcados. Em primeiro lugar, o cardter algo tardio do restauro aqui realizado, jd posterior
as comemoragoes dos centendrios de 1940, o que s6 pode ser justificado pelo facto de se ter
considerado que este edificio conservava de forma satisfatéria o seu aspeto mediévico. No en-
tanto, confrontando os dados documentais existentes com a iconografia que acompanhou a
intervengao aqui realizada entre 1941 e 1951, vemos logo que a principal preocupagio foi a
acentuagio retérica da medievalidade. Esta ténica materializou-se em duas frentes especificas.

Em primeiro lugar, houve uma preocupagio extrema em afirmar o cardter turriforme da
fachada. Assim, procedeu-se ao seu rebaixamento até ao nivel da cornija, o que obrigou a uma
reconstrucdo do campandrio, que passou a parecer como que alteado. Tal campanha obrigou
a uma profunda interven¢io ao nivel dos paramentos da fachada norte, o que explica o facto

de os contrafortes serem atualmente rematados por esbarros, forma pouco comum 2 época

11 Criada pelo Decreto n.° 16791, de 30 de abril, entdo sob a tutela do Ministério do Comércio e Comunicagées, a DGEMN
reuniu os servicos cujas responsabilidades incidiam nos edificios e monumentos nacionais, nomeadamente ao nivel da
realizagdo de obras.

12 Sobre a DGEMN, sua composicao organica, fungdes, dirigentes e técnicos veja-se Neto (2001: 203 e ss).

13 Sobre a ideologia da intervencdo da DGEMN nos monumentos medievais e sua materializagdo veja-se Rodrigues (1999:
69-82).



romanica. Recorde-se, uma vez mais, que o cardter militarizado desta Igreja de Sao Martinho
de Mouros é mais retérico do que propriamente real, aspeto que esta interven¢io procurou
acentuar através de uma libertagao visual do campandrio, assumindo-o formalmente como se
de uma torre de vigia se tratasse.

Depois, esta valorizagao formal foi acentuada pela necessidade de ampliar o campo de apre-
ciagio do monumento, ou seja, através da desobstrugio da sua envolvente mais imediata. Tanto
as plantas como as fotografias anteriores a esta intervengao, que podemos apreciar no espélio
da extinta DGEMN, acusam a existéncia de uma série de edificagoes que se adossavam a fa-
chada sul e criavam diante da fachada principal um espaco bem mais estreito do que aquele
que existe atualmente. Com a demoli¢do deste casario de cardter vernacular, onde imperava
o0 uso da taipa, criou-se uma esplanada que abre este edificio romanico a paisagem e que, por
sua vez, permite que esta o tenha sempre presente. A criacdo de tal esplanada corresponde
prética entdo seguida ao nivel do tratamento da envolvente dos monumentos e que se centrava
sobre a higienizagio das malhas urbanas degradadas e libertagio dos edificios histéricos e mo-
numentais, através da abertura de amplos espagos — os chamados “sventramenti”'*. A titulo de
exemplo, recordem-se os casos da sé do Porto e da sé do Funchal®.

Também ao nivel do interior encontramos, embora de forma mais timida, uma vontade
de exaltagio da medievalidade de Sao Martinho de Mouros. Mais timida porque, embora se
tenham conservado diversos elementos artisticos da Epoca Moderna, como o retibulo-mor,
os retdbulos colaterais e um dos retdbulos da nave, além de pecas de imagindria e do pulpito,
durante as intervencoes da década de 1940 apeou-se o coro alto que existia no primeiro tramo

da nave. Recorrendo aos robustos pilares desta drea da Igreja enquanto suporte, acedia-se a esta

14 Ao mesmo tempo que se sucedem cuidadosos “restauros arqueoldgicos”, propdem-se cendrios grandiloquentes que
enfatizam a monumentalidade da Roma Imperial redescoberta (Gonzélez-Varas, 2000: 239). Os “sventramenti” constituem
uma “operagdo de transformacdo radical da estrutura arquitetdnica e socioeconémica dos centros histéricos e que se vinha
desenvolvendo nas cidades italianas” ao tempo de Mussolini (Gonzalez-Varas, 2000: 359) (tradugdo dos autores).

15 Sobre o assunto veja-se Botelho (2006: 125-129).
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estrutura em madeira através de duas escadas de vdrios langos, posicionadas em cada um dos
angulos da Igreja. Além disso, o reboco interior foi removido numa evidente acentuagio da
ancestralidade do granito que d4 corpo a fdbrica desta Igreja.

Mas foi na década de 1960 que se procedeu a uma das mais profundas intervengdes ao ni-
vel do interior da capela-mor. Assim, em 1962, procedeu-se ao apeamento e reconstrucio da
parede do lado da Epistola, ou seja, do lado direito do observador, ficando desde entao visivel
o curioso arco abatido ornado com pérolas e que se rasga acima do nivel da porta de acesso
a sacristia. Nao conhecemos o porqué da existéncia deste arco, cujo posicionamento assume
contornos algo insélitos, como desconhecemos também as causas que conduziram ao seu entai-
pamento. S6 o aparecimento de documentacio relativa ao mesmo nos poderia levar a ter uma

nog¢io mais conclusiva.



Além das intervengoes mais visiveis, a Igreja de Sio Martinho de Mouros tem sido alvo,
desde meados do século XX, das mais diversas agdes de conservacio ao nivel arquiteténico e ao
nivel dos seus elementos artisticos e equipamento litdrgico.

Em 2010, Sao Martinho de Mouros passou a integrar a Rota do Roménico. [MLB / NR]



CRONOLOGIA

1057: tomada do castelo de Sdo Martinho aos “Mouros” por Fernando Magno;

1111: a condessa D. Teresa concede carta de foral a Sdo Martinho de Mouros;

1217: ano assinalado como do inicio da constru¢do da Igreja de Sdo Martinho;

1258: as Inquiri¢ées Gerais aludem ao padroado real da Igreja de Sdo Martinho de Mouros;

1342: sdo redigidos os foros de Sdo Martinho de Mouros que documentam aspetos sobre a organizacdo proto-
-municipalista e comunitaria;

1455: o padroado da Igreja transita das maos régias para a Casa de Marialva;

1513: D. Manuel | concede foral novo a Sdo Martinho de Mouros;

1531/1532: Rui Fernandes, cronista e mercador, refere-se a Sdo Martinho e ao vale do ribeiro da Bestanga;
Cerca de 1534: executam-se as tabuas relativas a vida de Sdo Martinho;

1543: 0 padroado da Igreja transita para o dominio da Universidade de Coimbra;

1638-1649: noticia de varios pagamentos para obras avulsas na Igreja e residéncia paroquial;

1758: o reitor Jodo da Cruz, pdroco de S&o Martinho, assina a memdria que tragca um quadro social, econémico
e artistico da freguesia;

1941-1951: intervengdes de restauro da DGEMN ao nivel da fachada principal e da zona de protecdo da Igreja;

1962-1968: a capela-mor e a sacristia da Igreja de Sdo Martinho de Mouros sdo alvo de uma profunda interven-
¢do de restauro da responsabilidade da DGEMN;

Década de 1970 até a atualidade: a Igreja de Sdo Martinho de Mouros tem sido alvo de diversas intervengdes
de conservacao;

20170: a Igreja de Sdo Martinho de Mouros passa a integrar a Rota do Romanico.
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SUMARIO HISTORICO

omo refere o artigo “Sobre-TAmega” publicado na Grande enciclopédia portuguesa

e brasileira, ao dirigir-se a vila de Canaveses, “a histéria de ambas as por¢oes desta

povoagio, como bem se compreende, pois que a sua origem nao ¢é diversa neste ou
naquele trecho, sé porque os separe o rio, é uma e insepardvel nas suas partes” (Correia et al.,
1963: 425-431). Efetivamente, ndo obstante a barreira fluvial do TAmega, o tragado unilinear
do burgo de Canaveses nao pode ser truncado por este elemento natural que o homem ma-
nejou em seu proveito, como fronteira ou passagem. As circunstincias para o nascimento e
desenvolvimento desta povoagio, construida entre duas paréquias, foram, assim, um rio cujo
curso, no sentido nordeste-sudoeste, se atravessou ante um importante canal de circulagio hu-
mana no sentido oeste-este. Da interse¢dao de ambos surgiu uma povoagao — facto que, de resto,
constituiu o estimulo necessdrio a eclosio de inimeros niicleos humanos e, 3 macroescala, da
maior parte das civilizagoes.

A posicao das Igrejas matriciais de ambos os povoados: Canaveses e o seu prolongamento na
margem direita de SobretAmega, corroboram a importincia desta via, abrindo para ela as fa-
chadas dos seus templos. Todavia, j4 antes da consolidagao do cristianismo, este local constituia
um dos canais de penetragio que ligava a costa ocidental da peninsula ao seu interior, percurso
humano estimulado pela grande obra da romanizagao.

Embora a maioria dos autores indiquem as Caldas de Canaveses como motivo maior para a
existéncia de uma via, o certo é que o estatuto de “Tongobriga” parece justificd-la. A dimensio
desta civitas, cujo apogeu foi atingido no ocaso do século I d.C., parece suficiente para justifi-
car um ramal ou uma via principal, muito embora nio se conheca com rigor o tragado desta
estrada (Almeida: 1968). A velha ponte de Canaveses era, porém, com certeza, um ponto inter-
médio que perdurou como lugar de atravessamento principal sobre o rio TAmega.

A historiografia local, sempre disposta a enaltecer as qualidades da terra, nio deixou de
enfatizar a ligacdo de D. Mafalda a travessia e a Sobretimega, hesitando contudo entre a pri-
meira rainha de Portugal, da Casa de Saboia (1125-1157), e a sua neta, beata de Arouca (c.
1200-1256). Segundo tradicoes avidamente veiculadas pelas monografias, a primeira delas teria
mandado construir a ponte de Canaveses, dotando Sao Nicolau de um hospital e albergaria
para apoio a pobres e viandantes. O verbete “Sobre-TAmega” na Grande enciclopédia portuguesa
¢ brasileira desenvolve esta questao, salientando que muito antes da infanta D. Mafalda, jd a
familia dos Gascos prevalecia no dominio da regido. Ao senhorio de Egas Moniz na honra de
Canaveses teria sucedido a sua filha Urraca Viegas, aia ou ama da beata Mafalda. Se associarmos
a este facto o de que a regido lhe era mais préxima e familiar do que a sua avé, rainha estrangei-
ra, parece resolvida a questao da homonimia. Acrescenta ainda o autor do verbete: “o abade da
igreja de S. Pedro de Canaveses, Gongalo Mendes, jurado, interrogado acerca de quem é essa
igreja, respondeu que fora da senhora rainha D. Mafalda: “fui domine regine Maphalde”, que
até pelo dito atrds, nio se pode duvidar ser a filha de Samcho I, falecida dois anos antes (...)”

(Correia et al., 1963: 425-431). Imputando-se-lhe a fundagao da Igreja préxima de Abragio



(Penafiel), ou a transferéncia da velha ermida de Sao Pedro para a nova Igreja de Santa Maria
“sobre-o-TAmega”, a beata, mais do que uma mentora de pontes, assumia aos olhos dos primei-
ros historiadores o papel de uma verdadeira regente, substituindo-se a0 monarca ou aos grandes
proceres terra-tenentes no ordenamento territorial onde tinha, afinal, como o seu testamento
evidencia, poucos interesses dominiais.

Sobre a transferéncia do orago Sao Pedro! para Santa Maria, deve tratar-se na realidade do
ocaso da primeira invoca¢io em favor da devogio mariana, que a lenda arquetipica sobre o seu
achado milagroso no curso do rio cumulou de prestigio. Como em tantos outros casos, o de-
clinio de uma ermida resultou no favorecimento de outra, futura igreja, ou porque o orago nio
inspirava devogio, ou ainda porque as elites concederam atencdo suplementar a outras invoca-
cOes e, consequentemente, a casa que as albergava. Foi certamente 4 igreja de Sao Pedro que foi
tributado, ainda, o imposto de 20 libras destinado a contribuigao para as Cruzadas. E referida
como “Canaveses”, mas sob a jurisdi¢do da terra de Penafiel, o que confirma, sem duvida, ser a
antecessora de Sobretimega. A mesma fonte nio refere Sao Nicolau, no conjunto das igrejas da
terra de Benviver, o que atesta a formacio tardia (posterior a 1320) de ambas as filiais (Almeida
e Peres, 1971: 95-96). E deixa cair por terra a intervengio de qualquer uma das régias Mafaldas.

Embora o rio nio separasse o aglomerado urbano, de tracado unilinear, este respondia a
realidades administrativas distintas. Durante a Idade Média, Sobretimega, na margem direita,
encontrava-se sob a influéncia (civil) da terra e julgado de Portocarreiro, ¢ Sio Nicolau de
Canaveses sujeita espiritual e eclesiasticamente a matriz de Fornos, constituindo um niicleo
municipalista. Nem sempre os autores conseguiram destringar por entre esta grelha de juris-
digoes, simplificando o que efetivamente se torna complexo quando analisado a luz da grelha
administrativa atual®. Até ao século XIX foram profundas as alteracoes, cabendo-nos salientar
a temporalidade da beetria.

Esta categoria de circunscri¢io traduz-se como o privilégio de certos moradores em escolher
o seu senhor. Trata-se, no fundo, de uma honra eletiva. Como refere A. de Almeida Fernandes,
falando de outra beetria portuguesa — Britiande (Lamego) — a palavra “¢ de origem espanhola:
do lat. Benefactoria, que em portugués seria «benfeitoria»: uma protec¢o” (Fernandes, 1997:
272). Em Britiande, como em Canaveses, a populagio colocou-se, no século XIV, sobre a
protecio de D. Pedro, filho bastardo de D. Dinis (r. 1279-1325). Esta situagdo manteve-se,
embora adulterada no seu processo eletivo por intervenc¢oes diretas do monarca, até ao século
XVI, quando finalmente o poder régio determinou a sua extingio, apesar da persisténcia dos
populares que, em 1550, haviam entregue a geréncia da beetria a0 duque de Braganca.

O burgo, nio obstante a sua minguada populagio, adquiriu uma importancia que ainda no século
XIV era suficiente para albergar a presenca de uma comitiva régia, fosse por meméria dos monarcas
anteriores que a honraram com os seus legados, fosse por ser local de passagem entre Douro e Minho.

O certo ¢ que aqui, no burgo de Canaveses, se assentou a paz entre pai e filho, D. Afonso IV (r. 1325-

-1357) e D. Pedro I (r. 1357-1367), aos 5 dias do més de agosto de 1355 (Pina e Lopes, 1653: 71-72).

1 A invocagdo ainda se conservava em 1623 associada a uma ermida local (Cunha, 1623: 422).
2 Remetemos para a leitura cartogréfica da evolucdo e transformagdo do territério devidamente contextualizada pelos
mapas publicados em Rosas e Sottomayor-Pizarro (2009: 86-89).



De um e de outro lado do rio comungava-se dos mesmos interesses, nao obstante o rio de
permeio. Até ao século XV dividia-se entre duas correicoes e depois de 1406 integrou apenas a
de Entre-Douro-e-Minho. Estavam excluidos do imposto da portagem os moradores do termo
que, ainda no século XVIII, era composto pelas duas freguesias, governado por um juiz ordi-
ndrio e dos 6rfaos e respetivos 6rgaos camardrios, uns confirmados pelos administradores da

albergaria e hospital, outros pelo rei (Costa, 1706-1712: 135). Sao Nicolau possuia sacrdrio,

mas era curato filial de Fornos’, e Sobretdmega, abadia®.

Igrejas de Sobretdmega e de Sdo Nicolau. Vista geral das Igrejas e da paisagem envolvente.

3 Devemos assinalar a indicagdo de Francisco Craesbeeck (1992: 175) sobre este aspeto, quando se refere a igreja-mae de
Fornos, de fundagdo mais antiga, certamente: “ndo tem sacrdrio, nem a pequenhes e citio dezerto, en que esta, o permite; tem
porem a sua anexa a igreja de Sdo Nicolao da villa de Canavezes”, sinal da importancia que a filial, em lugar movimentado, de
passagem, adquirira por oposi¢do a implantagdo de Fornos.

4 Uma das quatro comarcas eclesidsticas em que se dividia o bispado do Porto (destinadas a facilitar a administracéo e as
visitas) designava-se Sobretdmega (Costa, 1706-1712: 354).
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A ponte de Canaveses

‘ ‘ inco legoas ao Vendaval [depois de Amarante] com violencia corre o rio Tame-
ga a honrarse na ponte, que a rainha D. Mafalda lhe tinha mandado fabricar
na Villa de Canavezes, tio magestosa, que he das de mayor fama em Portugal,

assim pela sua altura, & comprimento, como na architectura da obra, toda coroada de ameyas,
por onde franqueou a passagem a muita parte de cima do Douro, & Reyno de Castella (...)”
(Costa, 1706-1712: 107), assim descreve o padre Anténio Carvalho da Costa, nos primeiros
anos do século XVIII, a vetusta travessia sobre o Tamega em Canaveses. De uma penada, o ecle-
sidstico assinala a monumentalidade e logo a importincia da estrutura, bem como o seu papel
no contexto vidrio do norte de Portugal. Efetivamente, a sua relevancia devia-se ao facto de as-
segurar a transi¢ao entre o litoral e o Douro interior, complementando a penetracio no sentido
este-oeste a0 longo da estrada fluvial. Embora se lhe atribua uma fundagao piedosa, nio po-
demos ignorar a sua importancia no contexto politico dos primeiros séculos da nacionalidade.

Nio sendo uma construgio de raiz, antes uma reconstrugao dos séculos XII-XIII, a ponte de
Canaveses seria sucessora da travessia romana, de que herdou parte dos alicerces e o modelo,
aproveitado pelos mestres de cantaria que nela trabalharam. Esta hipétese foi, alids, levantada
por Anténio Monteiro, em 1948, num artigo que analisa, a partir da demoli¢do da ponte
medieval, o que de cldssico teria resistido nos seus alicerces. O autor asseverou, com provas
fotograficas, que aquando da demoli¢do ainda coexistia parte da estrutura romana com o tra-
balho medieval. De resto, frequentemente se esquece que o diminuto or¢amento, a falta de
mio de obra e a inexisténcia de técnicas ou instrumentos adequados ao transporte de pedra
limitaram bastante este tipo de edificacdes. Reaproveitar estruturas anteriores e langar mao de
afloramentos rochosos foram estratégias amitde utilizadas pelos construtores medievais. Uma
reconstitui¢do grafica elaborada recentemente confere a travessia romana um aspeto monu-
mental: cerca de 10 arcos auxiliariam a travessia num ponto particularmente largo da bacia do
Tamega (Dias, 2009: 37-80). Porém, os registos fotogrificos disponiveis demonstram que a

ponte medieval possuia apenas cinco vaos’.

5 Sobre as dimensdes da ponte ver Monteiro (1948b: 26-39). O autor cita as medidas colhidas por Francisco Craesbeeck e
pelos memorialistas de 1758.



Anténio Monteiro, fundado em comparagdes e conjeturas, assevera que esta ponte faria
parte da “via Tamacana” (palavra que alguns consideraram ver como origem para o topénimo
Canaveses), situando a sua construgao durante os reinados de Trajano e Adriano (98-138 d.C.)
— periodo coincidente com o apogeu construtivo em Tongobriga®. E natural que ao declinio
desta civitas sucedesse o da ponte, sujeita a periodos de guerra, em que as travessias sofrem
sempre graves mutilagoes.

E, assim, provavel que o local, no eixo de transi¢io entre vales (o TAmega e a ribeira do Jun-
cal), fosse tomado pela engenharia romana como sitio privilegiado de atravessamento, evitando
os fortes declives e aproveitando as curvas de nivel dos corredores naturais. Muitos autores
tracam itinerdrios romanos por territdrios absolutamente inaptos para a constru¢ao de estradas,
isto ¢, calcadas que permitissem a circulagao regular de veiculos. De resto, e no concernente
a via romana que atravessava o Témega junto a Canaveses, se parece certo dirigir—se ao litoral
atlantico, entroncando numa das estradas principais para “Cale” e “Bracara”, menos consen-
sual entre os autores é o percurso que seguiria além de Tongobriga. Carlos Alberto Ferreira de
Almeida sugere um tragado ao longo da fratura da ribeira do Juncal até Ribadouro: “passava no
local, significativamente chamado Porto Antigo e subindo depois a serra de Montemuro descia
por Castro Daire a Viseu” (Almeida, 1968)’. Mais recentemente, outros autores “desviaram” o
trajeto deste trogo para o atual concelho de Baido, fazendo-o ziguezaguear por Soalhies, Grilo
e Ancede (Dias, 2009: 61-63).

Os homens da Idade Média reaproveitaram trogos e materiais, mas nao envidaram esforcos
para preservar os velhos percursos romanos entretanto assolados pelas razias barbaras e mugul-
manas. Mas a todos estava subjacente a ideia de que a natureza providenciara canais de comu-
nicagdo — os vales — que serviam a deslocagio de pessoas e bens, fosse por trilhos ou calgadas pa-
ralelas, ou pelo préprio curso de dgua, quando este permitisse a navegagio. E natural, contudo,
que um sitio de atravessamento milenar fosse (até por razoes simbdlicas) mantido e restaurado
para uso das novas geragdes. Porém, os percursos humanos alteraram-se em fun¢io da nova
paisagem, dos novos centros populacionais e, claro, do comércio, cujos polos, quer de extragao
de matéria-prima, quer de fabricagio, mudaram substancialmente desde a romanizagao.

Embora seja impossivel estabelecer, com seguranca, a data de reconstrugao, que uns atri-
buem, como vimos, a D. Mafalda de Saboia e outros 4 beata Mafalda de Arouca, o mais certo é
que as obras de fundo destinadas a restaurar a velha travessia romana fossem coevas da segunda.
De facto, embora a tradicdo se escude na hipétese de ser obra régia da primeira rainha, nao h4
documento que o comprove — nomeadamente o prdprio testamento da rainha que Francisco
Craesbeeck diz ter transcrito entre papéis existentes na albergaria de Canaveses, datados da
Era de 1203. Perante a excentricidade da data, Francisco Craesbeeck assume a estranheza da

cronologia e nem tenta justificar o injustificével: “o que parece ser notdvel erro, porque a dita

6 Muito embora o autor desconhecesse a dimensao e a importancia de Tongobriga, ainda por levantar arqueologicamente,
e tomasse a dita via como fulcral para a ligacdo as estancias termais de Canaveses e Aregos (Monteiro, 1948a: 50-64).

7 Referimo-nos a impossibilidade da ligagdo a sul do Douro no texto sobre a Ponte da Panchorra, Resende, tendo em
conta as caracteristicas geograficas da serra de Montemuro: vastas regides alagadicas e fortes declives. Ver também o capitulo
respeitante as vias (ponto 3.2.2.) em Resende (2011).



Rainha faleceo no anno de 1157, que vem a ser a era de 1195”. Nao ousou lembrar ao autor
que estivesse perante um apdcrifo ou uma grosseira adulteragio de datas, muito ao gosto de
posteriores contendores que séculos mais tarde vieram reclamar direitos e bens, a encoberto de
feitos gloriosos? A quem interessava, pois, a construgio da ponte de Canaveses?

A nivel regional, aos senhores locais, leigos e eclesidsticos, e nacionalmente, num pais em
construgao, ao rei, como ¢ natural, consciente da necessidade de assegurar comunicagoes céle-
res para os seus agentes ¢ mesmo do desenvolvimento comercial.

Na criagao do mito da dotagio e construgio da ponte de Canaveses pela mulher do primeiro
rei de Portugal entram consideracoes variadas sobre legados pios e necessidades politicas. D.
Afonso Henriques (r. 1143-1185) deixou uma dotagio especifica para a ponte sobre o Douro
que nunca se construiu e a mesma cumulou-se de uma aura de lendas®. Mas a ideia subjacente
a sua edifica¢do (como, cremos, em Canaveses) ¢ mais politica e menos compassiva: dotar o
reino em constru¢io de um conjunto de vias que possibilitasse o trajeto de homens e bens para
alimentar a guerra contra o infiel e a0 mesmo tempo estimular a economia’.

A ponte de Canaveses, embora nao possa ser atribuida com seguranca a nenhuma das rainhas,
foi com certeza uma obra destinada a cumprir uma fungio especifica: canalizar o trnsito comer-
cial paralelo ao Douro (pela margem norte). Como todas as grandes obras, que necessitavam de
manuten¢io e constantes reparos, ainda no século XIV recebia donativos dos bispos do Porto,
misto de piedade e mister politico, ou a necessidade de manter o controlo espiritual e temporal
da sua diocese (Monteiro, 1948a: 63)'°. E provével que a sua construgio, iniciada ainda no sécu-
lo XII, se prolongasse pelos séculos seguintes, nao obstante a recusa de Anténio Monteiro, que
compara a travessia medieval de Canaveses com a ponte romana de Chaves e o breve periodo
destinado a sua execugio: para esta estrutura de 18 arcos, haviam bastado, “apenas”, 19 anos.

Nesse sentido, estamos perante uma constru¢do romanica tardia, denunciada pelos factos
acima revisitados e pela andlise da documentagdo visual remanescente da prépria estrutura:
embora a maioria dos arcos seja de volta perfeita, um dos vaos centrais, ja quebrado, revela pro-
vavelmente o “remate” de uma obra iniciada muitos séculos antes. E nem o facto de existir uma
albergaria ¢ revelador da antiguidade da ponte, se ndo s6 e apenas da frequéncia e intensidade
do transito que ali passaria, mesmo antes da travessia romana ser aproveitada'’.

Embora em questées de caminhos e estradas, a complexidade nem sempre nos possibilita
uma sistematizagio linear da evolugio, pois desconhecemos o cendrio de preexisténcia que nos
facilite a explicagdo para o desenvolvimento (e a diregdo) dos canais de circulagdo humana, o
certo é que a ponte de Canaveses, mais do que uma obra localista, ou intervengio individual
e devidamente enquadrada num breve periodo temporal, constituiu um projeto maior e mais
dilatado temporalmente que permitiu a criagdo de um nicleo urbano dividido entre duas pa-

réquias, elas préprias reflexo dessa extemporaneidade.

8 Sobre esta travessia veja-se o que escrevemos no texto da Ponte da Veiga, Lousada.

9 De resto, ja foi sublinhada a importancia estratégica desta ponte em contexto regional (Soeiro, 2009: 187 e ss).

10 O autor integra estas doagdes numa “segunda restauragao”.

11 Albergarias, hospitais e gafarias situavam-se ndo necessariamente junto a pontes, mas em locais de travessia fluvial e
passagem frequente, como recordam os casos, proximos geograficamente, de Aregos e Moledo.



A IGREJA DE SAO NICOLAU DE CANAVESES

riginariamente situada junto 4 ponte medieval de Canaveses, entre dois antigos
acessos da margem esquerda do TAmega, a norte deste rio, a Igreja de Sao Nicolau
estd geograficamente muito préxima da Igreja de Sobretimega, na outra margem.
Estudioso atento da funda relagio existente entre a arquitetura da época romanica e o territdrio
em que estas se inserem, Carlos Alberto Ferreira de Almeida afirmou que, apenas separadas pelo
rio, s a importancia da antiga via acima referida explica as suas localizagoes (Almeida, 1986: 97).

Nio deixa de ser curioso o facto de arquitetonicamente estas Igrejas serem muito semelhan-
tes entre si, além de que ambas apresentam uma cronologia idéntica, integrada num romanico
tardio, caracterizado por uma persisténcia (ou resisténcia) das suas formas num periodo que
a historiografia identifica j4 como de gético. Uma cronologia assim tardia ¢ muito comum as
igrejas da bacia do Tamega e do Douro. Recorde-se o caso de Escamarao (Cinfaes). A Igreja de
Sao Nicolau de Canaveses mostra-nos, pois, uma estética tardia, cuja datagio é seguramente
posterior a 1320.

Trata-se, entdo, de um pequeno templo composto por nave Unica e capela-mor retangular,
ambas com cobertura em madeira. Bastante fechada sobre si, a fachada norte apenas é ilumina-
da por uma estreitissima fresta. Na fachada oposta, na nave, uma janela retangular de grandes
dimensoes é enquadrada por arco quebrado, acusando a existéncia de uma primitiva porta de

acesso. A capela-mor tem véos de iluminagio de maiores dimensées, retangulares, certamente

de época posterior.

Igrejas de Sobretdmega e de Sdo Nicolau. Vista aérea. Igreja de Sdo Nicolau. Vista geral.
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Igreja de Sao Nicolau. Fachada norte. Nave. Portal. Igreja de Sdo Nicolau. Fachada ocidental.

Mas ¢ ao nivel do arranjo dos portais, principal e norte, que encontramos os testemunhos mais
evidentes da cronologia tardia desta Igreja, conforme comprova a auséncia de colunas e de capi-
téis. O portal norte, com o seu timpano liso envolvido por uma arquivolta quebrada, inscreve-se
todo ele na espessura do préprio muro. Sob este portal, uma pedra tumular com inscrigio, de
dificil leitura. Mais elaborado, o portal principal é composto por duas arquivoltas, quebradas e
de arestas vivas. O timpano, também liso, é sustentado por misulas sem qualquer ornamentacio.

Na época romanica, as torres sineiras podiam surgir 3 maneira de campandrio auténomo,
lateral ou fronteiro 4 igreja, a ladear uma ou ambas as fachadas ou, ainda, sobre a fachada prin-
cipal. Em Sio Nicolau, a sineira, sobre cornija saliente e encimada por cruz, remata a frontaria,
acentuando-lhe a verticalidade. Sob esta, o paramento da fachada atesta, pelo desgaste dos
silhares, o constante tanger do sino, a marcagio do tempo de Deus e do tempo dos homens, a
celebracio das alegrias, a lamentagio das dores e o aviso dos perigos iminentes.

No interior da Igreja imperam os paramentos de granito. Os elementos que o caracterizam
falam-nos de vdrias campanhas posteriores 2 Idade Média. Em primeiro lugar, comecemos
pelo arco triunfal, cujo perfil acusa um arranjo j4 de sabor classicizante, adotando silhares is6-
domos, de idénticas dimensées e bem facetados, com almofadas no intradorso. Uma imposta,
lisa, destaca-se como elemento decorativo. Estrutura idéntica apresenta o arco do batistério
que guarda uma pia batismal de granito de taca octogonal e pé facetado. Numa moldura,

do lado do Evangelho, uma inscri¢do alude ao sacramento ministrado por Sao Joao Baptista:

TUANUASACRAMENTORIUM (Basto, 2006b).

Igreja de Sdo Nicolau.
Fachada ocidental. Sineira.



Igreja de Sdo Nicolau. Vista geral do interior a partir da nave.

Os séculos XV e XVI estao presentes em Sao Nicolau através de dois sugestivos elementos:
de uma arca tumular e da pintura mural. Em 1726, Francisco Craesbeeck (1992: 374), nas suas
Memérias ressuscitadas. .., diz que “estd da parte da epistola, fronteiro & porta travesssa, que fica
da banda do evangelho, hum arco levantado e dentro delle hum tumulo muito bem feito, com
letreiro seguintes, neste forma: S[EPULTURJA. DE. ALVARO. DE CARVALHO. E. DE. /
SEUS. [HJERDI[EIR]OS. FALESEO. NO ANO. DE. 1565”.

Igreja de Sdo Nicolau. Nave. Parede sul. Timulo.
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Inserido num véo, rasgado na espessura do muro, que também enquadra o janelao retangu-
lar que exteriormente identificamos encimado por arco quebrado, este timulo de pedra com
tampa de duas dguas ostenta esta inscri¢do na face frontal, envolvida por uma moldura de
linhas cléssicas.

Segundo Francisco Craesbeeck (1992: 374), ndo era esta a Gnica sepultura que existia no
interior da Igreja “que, servia de matrix a vila de Canavezes”. Conforme clarifica, “em o corpo
desta igreja estdo trinta campas de sepulturas com letreiros (alguns muito gastos), que estao em
sinco carreiras”'?.

Digna de nota ¢ a pintura mural desta Igreja de Siao Nicolau. Descoberta em 1973, por
ocasido de uma intervengio com vista a eletrificacio da Igreja, a que aludiremos mais adiante,
foi Fernando Pamplona (1977a: 3) quem primeiro se debrugou sobre o seu estudo. Desde en-
td0, vérios autores as tém examinado. Uma vez mais, é com base nas propostas feitas por Luis
Urbano Afonso (2009: 436-440) e Paula Bessa (2008: 213-218) que passaremos a analisar os
testemunhos fresquistas remanescentes nas paredes do arco triunfal e da nave.

Estes autores, apesar de algumas reservas que possam apresentar, identificam aqui trés cam-
panhas distintas, embora todas elas se posicionem, ao nivel da elaboragio, ao longo do século
XVI, se nio mesmo ainda do século anterior.

O estado de conservagio em que se encontram os fragmentos de pintura mural dificulta
a0 observador a sua compreensio. Comecemos pelas pinturas da nave. No lado do Evangelho
identifica-se, pelos atributos com que é representado (um livro e um cajado, que segura nas
mios, e 0 porco a seus pés, com uma campainha suspensa de uma coleira), um Santo Antéo,
correspondente 4 mais antiga campanha. Conservam-se, ainda, restos de uma inscrigao — [...]
[e]sta obra mandou fazer [...] (Bessa, 2008: 214) — ¢ outros pormenores de cardter decorativo.
Como a legenda evidencia, embora nio se possa adiantar mais, estamos diante de uma enco-
menda particular. Neste trecho de pintura mural identificam-se vdrias camadas sobrepostas de
pintura. Tém sido apontadas diversas semelhangas entre os vestigios aqui remanescentes e os de
Valadares (Baido), datados do século XV, pelo que é possivel que esta campanha tenha sido feita
ainda no dltimo quartel desse século (Bessa, 2008: 214).

Concordando com a proposta anteriormente feita por Joaquim Indcio Caetano (2001), Luis
Urbano Afonso (2009: 438-439) alude a possibilidade de esta campanha poder ter sido realiza-
da pelo mesmo mestre que deixou obra na Igreja de Gatao (Amarante), na de Santa Euldlia de
Arnoso (Famalicao) ou na de Covas do Barroso (Boticas), entre outras. Vdrios aspetos estilisti-
cos justificam esta aproximacio, de que destacamos o padrio do pano de armar avermelhado
que constitui o fundo da representagao de Santo Antio, com quadrifélios irregulares, quase em

forma de nuvem.

12 O autor identifica, por ordem, cada um dos letreiros, do Evangelho para a Epistola, por carreiras (Craesbeeck, 1992: 375).
No alpendre da Capela de S&o Lézaro foram colocadas varias pedras tumulares com inscrices que pertenciam ao pavimento
da Igreja de S&o Nicolau, assim como uma estela funeréria (Basto, 2006: 2).

Capela de Séo Lézaro.
Lapides sepulcrais.

Igreja de Sdo Nicolau. Nave.
Parede norte. Pintura mural.
Santo Antéo.
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Igreja de Sdo Nicolau. Arco triunfal. Parede do lado do Igreja de Sdo Nicolau. Nave. Parede norte. Pintura

Evangelho. Pintura mural. Fragmento de uma Anunciagéo. mural. Fragmentos de pintura com anjo voando e figura
ajoelhada de maos postas em gesto de oragao.

= -

Igreja de Vila Verde (Felgueiras). Nave. Paredes norte e sul. Igreja de Sao Nicolau. Nave. Parede sul. Pintura mural.
Pintura mural. Quadrifélios. Fragmento de uma Anunciag&o.
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Segundo Luis Urbano Afonso (2009: 437), na parede sobre o arco triunfal, ainda do lado
do Evangelho, hd vestigios desta campanha mais antiga, uma vez que o caracteristico padrio
avermelhado do pano de armar que servia de fundo a representacio de Santo Antdo também se
encontra nesta zona da Igreja sob a representago iconogréfica posterior. Neste mesmo lado, mas
j& na parede da nave, conservam-se fragmentos de uma Anunciagio: um anjo voando e uma fi-
gura ajoelhada de maos postas em gesto de oragio parecem indicar esta cena (Bessa, 2008: 214).

Paula Bessa (2008: 215) atentou ao bom desenho desta representagao que, por conter seme-
lhangas com outras oficinas, de que destacamos a primeira de Sao Mamede de Vila Verde (Fel-
gueiras), ao nivel do modelo dos quadrifélios aqui representados, serd posterior a 1507, pois as
pinturas de Vila Verde terdo sido encomenda de D. Joao de Melo, cujo abaciado em Pombeiro
(Felgueiras) estd documentado entre 1507 e 1525%.

Na parede da nave, do lado sul, vemos uma representagio de Santa Catarina (Bessa, 2008:
216). Parecendo que ambas as figuras estavam enquadradas por um espago arquiteténico, a
santa origindria de Alexandria estd junto de uma espada algada, de guardas retas, ¢ de uma roda
dentada, cujos contornos sao marcados por incisdes diretas (Afonso, 2009: 437). A legenda
ainda em parte legivel - [DJEVACAO DE M[ARIJA. RIBE[IRO?] DE G[ONCAL]JO MA-
DEIRA (Bessa, 2008: 216) —, parece indicar que este painel, de cardter devocional, poderd ser
fruto da encomenda de Maria Ribeiro e de Gongalo Madeira, apesar de Pamplona ter sugerido
que esta seria alusiva a0 nome do autor da obra (Pamplona, 1777b: 37).

O tratamento da figura de Santa Catarina indica a Paula Bessa uma cronologia de meados
do século XV, embora nio evidencie um gosto maneirista (Bessa, 2008: 216). J4 Luis Urbano
Afonso, baseando-se no desenho, coloca a sua concecio a roda de 1600 (Afonso, 2009: 437).
Além disso, caso o nome da devota encomendante seja o de Maria Ribeiro, que nascida a
1598 terd contraido matriménio neste templo (Sanhudo, 1989: 9, 15), a cronologia da pintura
aproxima-se, de facto, de inicios do século XVII.

Santa Catarina encontra-se coroada. Nio se conhecendo em 1977 aquilo que hoje podemos
apreciar na sua totalidade, curiosamente chegou a julgar-se que esta “cabe¢a de mulher coroada de
rainha seria a representagio de D. Mafalda, dada a estreiteza das relagoes entre a mulher de Afonso
Henriques e Canaveses” (Pamplona, 1977a: 3). D. Mafalda, a primeira rainha de Portugal e nio
a filha de D. Sancho I, aquela que, de facto, se liga mais & histéria desta regido, como vimos jd.

Em drea mais préxima ao arco triunfal veem-se restos de um santo abade beneditino, pois,
além do hdbito negro, ostenta um livro e um bédculo (Afonso, 2009: 437). Também nesta
parede da nave ocorrem vestigios de uma Anunciacio, em camada sobreposta. Uma pequena
filactera com a inscrigio AVE (Afonso, 2009: 437), parte de um pequeno anjo representado de
pé e com bastio. Identifica-se ainda uma pomba sobre a Virgem (?) que tem, a seu lado, um
livro aberto (Bessa, 2008: 217). Estamos, certamente, diante de uma pintura ji posterior, da-
tavel talvez do século XVIII, tendo em conta o tipo de barra de enquadramento que apresenta,

composta por recorte retilineo com folhas de acanto enroladas (Bessa, 2008: 217).

13 Para um maior desenvolvimento sobre a pintura mural de Sdo Mamede de Vila Verde (Felgueiras) veja-se, além dos
autores supracitados, Botelho (2010: 62 e ss).






Embora disponhamos de fontes que nos indiquem terem existido nesta Igreja vérios retdbu-
los, a verdade ¢ que hoje apenas se conserva o retédbulo-mor. Segundo Francisco Craesbeeck,
em 1726, além deste, “que he dourado, tem da banda do evangelho S. Nicolao e da epistola
Sdo Sebastido, tem dous colateraes, tambem dourados; no da parte do evangelho, Santa Luzia;
e no da epistola huma imagem antigua de Nossa Senhora do Rozario de pao, dourada e muito

bem estofada”.

Desmantelados por ocasido da remogao do reboco que revestia o interior da Igreja, aquando
da descoberta dos fragmentos de pintura mural que acabdmos de analisar, estes retdbulos seriam
maneiristas, tendo em conta a inclusio de pintura na sua prépria estrutura (mais percetivel no
retdbulo colateral do lado do Evangelho) e atentando a for¢a dos elementos arquiteténicos de
sabor cldssico na sua definicio. Estes encontram-se, atualmente, depositados no interior da
Capela de Sao Ldzaro. O retdbulo-mor, em talha estilo nacional, centraliza a sua estrutura no

trono eucaristico e nos eixos laterais possui painéis que ainda hoje sao o repouso das figuras de
Sao Nicolau e Sao Sebastiao (Rodrigues, 2009)™.

14 O autor alude ao douramento pago pela Cdmara de Canaveses, em 1717.



A nivel de imagindria cabe destacar a imagem quatrocentista de Santa Luzia (cerca de 1450),
de calcdrio policromado, proveniente das oficinas de produgio da regido do Mondego®. Poderd
tratar-se da imagem registada por Francisco Craesbeeck em 1726, muito embora o cronista
nao tenha assentado o material ou aludido a sua forma ou antiguidade. Recordamos que a

mobilidade das imagens condiciona muitas vezes a sua relagio na longa duragao com o edificio.

15 Chamamos a atencdo para um exemplar de Santa Agata, plasticamente semelhante, existente no Museu Nacional de
Arte Antiga (Lisboa). Integrou a exposicdo A espada e o deserto, 2002 (Carvalho, Porfirio e Carvalho, 2002: 23).
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as proximidades da Igreja de Sao Nicolau de Canaveses erguem-se ainda hoje

duas estruturas cuja existéncia é expressiva da importancia do local como canal

de trinsito. Referimo-nos ao cruzeiro dedicado ao Senhor da Boa Passagem e a
capela de Sdo Ldzaro.

As profundas alteragoes impostas ao local, mormente a deslocagao de ambas as estruturas da sua
posi¢ao original, ou a substitui¢io do pavimento original que marcava a passagem do corredor me-
dieval (talvez sobreposto a estrada romana), nio permitem, infelizmente, que tenhamos uma perce-
4o do espago tal qual se abria ante os olhos de um caminhante que descia desde Fornos até a ponte
de Canaveses. Encontrava, primeiro, a albergaria, de que hoje s6 restam ruinas, com a sua capela do
Espirito Santo, depois a Igreja de Sao Nicolau, a sua direita, e finalmente a capela de Sao Ldzaro,
alpendrada, préxima ao cruzeiro do Senhor da Boa Passagem, protegido por edicula ou templete.

A capela de Sao Lizaro ¢ um edificio setecentista, mas que poderd constituir reconstrucio
sobre templo anterior. O culto a Sio Ldzaro associava-se, na Idade Média, aos leprosos e men-
digos, pois, numa curiosa fusio entre as figuras de Lézaro das pardbolas e o bispo de Marselha
(de onde se expande o culto ao longo da Europa), recordava o milagre da ressurrei¢ao operado
por Cristo. Pressupunha-se que, através de Lazaro, o Salvador obrasse outros prodigios, sendo
aquele leproso santificado invocado nas leprosarias ou santudrios excéntricos as malhas urbanas
(como do caso de Lamego) ou junto a vias, por onde circulavam leprosos, mendigos e outros
marginais, Ccomo no caso de Canaveses.

De resto, o pantedo devocional do pequeno burgo acomodado junto a ponte ¢, no seu con-
junto, um apelo a caridade, 2 assisténcia e a salvacio do corpo. Desde o préprio orago patronal,
Sao Nicolau de Bari, que, pela sua hagiografia e milagres obrados em vida, é frequentemente
associado aos viajantes e aos que pedem abrigo e comida'®; passando pela invocagao do Espirito
Santo, que titula a capela anexa a albergaria e que expressa o duplo sentido de receber alimento
espiritual e corporal; até ao Senhor crucificado a quem se recorria para uma boa passagem, num
local desde sempre atreito aos perigos da transitoriedade.

A edicula dedicada a esta devogao é uma estrutura caracteristica do século XVIII, quando as
invocagoes cristoldgicas com vocativos especificos (dos Aflitos, do Amparo, da Boa Ventura, etc.)
invadiram as margens dos caminhos como lembranca de prodigio ou descjo de salvagdo. Estrutura
alpendrada de trés vaos, mostra aos fiéis a imagem de Ciristo crucificado em granito com vestigios
de policromia, que vérios artifices foram repintando para acentuar o dramatismo da cena. A edicula
encontrava-se voltada para a entrada ou saida da ponte (conforme a proveniéncia do viajante), junto

a certas casas que o arranjo urbanistico posterior a construgio da barragem do Torrio fez demolir.

16 Sao Nicolau de Bari, bispo e confessor do século IV, € um dos taumaturgos e hagioterapeutas mais afamados das Igrejas
Oriental e Ocidental. Associa-se, no patronato, a marinheiros e viajantes, tendo ainda em vida operado milagres que determinaram
a sua importancia depois da morte. Um deles, associado a uma estalagem e, portanto, a viagem, foi o da ressurreicdo de trés jovens
estudantes esquartejados pelo estalajadeiro. Sdo Nicolau praticou varios atos caritativos, dotando donzelas ou providenciando p&o a
quem dele necessitava, assumindo-se assim um santo particularmente ligado ao mundo assistencial da Idade Média (Sousa, 1955).

Capela de Séo Lézaro.

N e T e

Cruzeiro do Senhor da Boa Passa

gem.



A IGREJA DE SANTA MARIA DE SOBRETAMEGA

aracterizada pelo cardter tardio das suas linhas roméanicas, a Igreja de Santa Maria de
Sobretdmega foi implantada no cimo de um outeiro, na margem direita do TAmega,
nas proximidades da submersa ponte medieval de Canaveses. Com uma estrutura
idéntica a Igreja de Sao Nicolau, este edificio é mais um bom testemunho da perduragio das
solugdes construtivas préprias da arquitetura romanica em plena época gotica, ja no século XIV
(porque seguramente posterior a 1320), conforme atesta a auséncia de colunas e de capitéis nos
portais, inscritos na espessura dos préprios muros, e a forma quadrangular dos cachorros lisos.
Com uma estrutura muito simples, isenta de qualquer ostentagio decorativa, a Igreja de So-
bretAmega ¢ composta por uma nave Gnica, encabegada por abside retangular, ambos os corpos
com cobertura em madeira. A presenca de duas misulas a meia altura da fachada principal in-
forma-nos que o seu portal, composto por duas arquivoltas quebradas e dotado de timpano liso,
apoiado sobre misulas ornadas com meias-esferas, era protegido por uma estrutura alpendrada.
Colocado a norte da capela-mor, e paralelo a esta, o campandrio isento é constituido por
pano de muro encimado por dupla sineira de arco pleno com cornija reta, rematado ainda por
pindculos e cruz. O acesso ao campandrio faz-se por porta voltada a oeste. Entre a capela-mor
e o campandrio, a sacristia.

A sobriedade impera em Sobretdmega ao nivel dos paramentos exteriores, em granito apa-

rente, fechando a Igreja sobre si prépria, rasgada esporadicamente por estreitas frestas que

Igreja de Sobretdmega. Vista geral.
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Igreja de Sobretdmega. Fachada norte e campandrio.

iluminam o seu interior, também ele muito sébrio. Os paramentos, caiados de branco, sio in-
terrompidos pelas molduras dos vaos de acesso e dos vaos de iluminagao, em granito. O interior
de Sobretimega nio nos fala da época roménica, remetendo-nos antes para a Epoca Moderna.
O arranjo do arco triunfal, bastante alto, prova-o. De volta perfeita, assenta sobre pilastras e
tem o intradorso decorado com almofadas.

Em visitagao feita a 24 de outubro de 1656 foi ordenado que se substituisse por um novo o
retdbulo-painel com a imagem de Ciristo para o arco cruzeiro de Sobretimega (Brandao, 1984:
329-330). Tal obra caberia aos fregueses, como especifica o visitador. A 1 de outubro do ano
seguinte este estava jd em execucao, pelo que, por constar ao visitador “ter maodado fazer e nio
estar por sua culpa o acabarsse os hei por aliviados da pena imposta e maodo o fagao acabar”.

Poucos anos depois, ordenou-se que se reformasse a pintura do retdbulo da capela das Cha-
gas que existia na Igreja de Sobretimega, “por baixo do Altar Coletaral desta Igr.2” (Brandao,
1984: 423, 880). Em setembro de 1674, as diretrizes que o visitador d4 ao fabriqueiro sio
especificas: “branquear e reformar a pintura do Retabolo, que tudo s3o obras de urgente neces-
sidade” (Brandao, 1984: 423). Como nio foi cumprida esta indicagio, na visitagio de 31 de
agosto de 1699, o visitador determinou que esta capela “necessitava m.* de retabollo, frontal,
toalhas, e de reformacio dos telhados, e cal por dentro da d.2 Capella, a cuja fabrica he de prez.
« obrigado 0 R.%* Joio Mor.2 Reytor de Soza”.

O retdbulo-mor, ao que pudemos apurar, ¢ um dos maiores visados pelos visitadores de
seiscentos. Julgando o visitador de 11 de maio de 1689, “por v.* de olhos estar o retabolo do
Altar major m.” velho incapas, ordenou-se que se fizesse hum novo ao moderno, e juntam.“
mandara fazer a Imagem da Sra padroeira de vulto por estar a que de prezente ha indegente a

qual colocardo em hum nixo ao lado do sacrario no mesmo retabolo porque nao convem que



esteja em o lugar que agora estd” (Brandao, 1984: 671). Embora sejam bem claras as diretrizes

do visitador, a verdade é que na visitagio de 31 de agosto de 1702 estas nao tinham sido ainda
satisfeitas, pelo que se ordena o seu cumprimento no prazo de seis meses (Brandao, 1984: 131-
-132). Mas nao foi desta. Na visita¢io de 8 de setembro do ano seguinte volta a ordenar-se ao
paroco que “faca pér um retdbulo na sua capela maior por lhe ser necessério. .. tirar a [imagem
da Padroeira] ” (Brandiao, 1984: 131-132).

Supomos que s6 entdo se tenha acatado a ordem de substitui¢io do retdbulo-mor por um
novo, mais moderno. Em 1726, Francisco Craesbeeck diz que, embora a capela-mor desta
Igreja seja “antigua”, tem “huma tribuna muito bem dourada” (Craesbeeck, 1992: 372). O
retadbulo-mor, em estilo nacional, alberga no centro um opulento trono eucaristico (Rodrigues,
2009). Dotado de sacrdrio, tem nos registos laterais misulas para a exposicao de imagens, onde
hoje vemos a Virgem e Sao José, um de cada lado, ambos com o Menino. A imagem de “Santa
Maria”, em pé, segurando com a mao esquerda o Menino Jesus, é escultura em calcdrio policro-
mado que irrompe da medievalidade, augurando nas suas linhas o naturalismo renascentista.
A rigidez das faces e dos préprios corpos, assim como o desenho das maos hirtas, de longos e

delgados dedos, da Virgem denunciam jd a delicadeza do gético que tenta libertar-se do hie-
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Igreja de Sobretdmega. Capela-mor. Retédbulo-mor. Igreja de Sobretdmega. Capela-mor. Retdbulo-mor
do lado do Evangelho. Escultura. Santa Maria.

ratismo que marcou a manufatura das esculturas até ao século XIII. Assim sendo, julgamos
estar perante um trabalho escultérico da segunda metade do século XIV, podendo tratar-se da
simbdlica e miraculosa figuracio de Santa Maria que ocasionou a mudangca de orago.

Em 1758 tinha esta Igreja cinco altares (Capela, Matos e Borralheiro, 2009: 407): “o altar
maior, com sua tribuna dourada, aonde estd colocado o Santissimo Sacramento, com sua ir-
mandade. Tem mais dous collateraes, o da parte do Evangelho, de Sao Braz, aonde estd erecta
irmandade do Menino Deos. E da parte da Epistolla, o de Nossa Senhora do Rozario. Tem mais
desta mesma parte, no corpo da igreija, hum altar com a imagem do Senhor Crucificado. Tem
mais da parte do Evangelho, no corpo da mesma igreija, hua capella com seu altar chamado das
Chagas, a cuja fabrica hé obrigada a Caza da Telha, da freguesia de Villa Boa de Quires, como

administradora della”.



SAO NICOLAU E SOBRETAMEGA NA EPOCA CONTEMPORANEA: O VALOR DO
CONJUNTO

estudo destas Igrejas nos séculos mais recentes tem de ser feito em conjunto. Virias

razoes a isso obrigam. Além da histéria que liga estes dois edificios de forma evidente,

como atrds vimos, devemos chamar 4 colagio os particularismos geograficos. E por
esta razao que a Direcio-Geral do Ensino Superior e das Belas-Artes alude, a 9 de dezembro de 1970,
a proposta de classificagio, como Imével de Interesse Publico, do “conjunto formado pelas igrejas
de Santa Maria sobre TAmega e Sao Nicolau, bem como a Capela e o Cruzeiro do Senhor da Boa
Passagem, situado no concelho de Marco de Canaveses, e ser definida a sua zona de protecgao™.

No entanto, o Decreto n.° 516 do Didrio do Governo n.° 274, de 22 de novembro de 1971,
apenas classifica o “conjunto formado pelas igrejas de Santa Maria sobre TAmega e S. Nicolau”.
Uma razao evidente explica a ndo inclusao da ponte de Canaveses, elemento fundamental para
a compreensio destas duas Igrejas, neste conjunto.

Em abril de 1940 surgem os primeiros factos que culminaram na demoli¢io da primitiva
ponte pela Junta Auténoma das Estradas (JAE). Em abril desse ano temos informagio de que esta
ponte, classificada como Monumento Nacional, “estd carecendo de diversas obras de reparagio
e limpesa especialmente no que respeita as guardas e ameias que nalguns pontos desapareceram,
tendo, provavelmente, caido ao Rio pela passagem de quaisquer veiculos pesados™®. Apesar das
contestagoes que surgiram na época'’, optou-se pela reconstrugio da ponte, “com alargamento
que permita a passagem normal de dois carros, mantendo-se porem toda a sua actual forma com
o parapeito ameado que tanto a caracteriza, alem de reabertura de primitivos arcos que se encon-
tram entaipados™. Alegou-se que a op¢ao pela reconstrugao da ponte encontrava a sua justifica-
G40 na necessdria adaptagio “a sua verdadeira funcio, dando-lhe condi¢oes de facilitar o transito
actual™'. Embora tida como de origem estritamente medieval, antes da sua demoligao vemos
ainda ser explicado que esta ponte nio “é medieval como geralmente se tem suposto. Daquela
apenas resta um dos arcos pequenos e a nascenga de um dos arcos grandes™. As prospegoes feitas
a época esclareceram ainda que a sua estrutura “assenta sdbre cantarias de uma ponte anterior,
possivelmente romana segundo indicam os elementos encontrados” e como j4 atrés foi dito.

Foi, pois, no ano de 1944 que a JAE demoliu esta ponte e reconstruiu uma nova, idéntica, mas
“com maior largura e uns metros a jusante da antiga’, pelo que a 15 de dezembro de 1947, o ar-
quiteto Baltazar de Castro propds ao Diretor Geral dos Monumentos Nacionais, Henrique Gomes

da Silva, a eliminagio desta ponte da “Relacio dos Imdveis Publicos que constitue o Patriménio

17 Oficio da Direcdo-Geral do Ensino Superior e das Belas-Artes, 9 de dezembro de 1970 [SIPA.TXT.01494351] PT
DGEMN:DSARH-010/139-0029 [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monufnentos.pt> [N.° IPA PTQ11307230014]|

[18 Oficio n.° 156, 27 de abril de 1940 [SIPA.TXT.01494351]. PT DGEMN:DSID-001/013-1836. Idem.]

19 Veja-se, a titulo de exemplo, cdpia de Missiva de Francisco de Oliveira Pereira, 27 de abril de 1941 [SIPA.TXT.00627804|. Idem]|

0 Oficio n.° 1620, s.d. [1940] [SIPA.TXT.00627809]. Idem.|

Idem.

22 Comunicagdo n.° 108, 15 de margo de 1943 [SIPA.TXT.00627815]. Idem.

23 Idem.



http://www.monumentos.pt
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6459
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6459
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6459
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6459
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6459
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Artistico Nacional, em virtude de ter deixado de existir como Monumento Nacional”. Este aspeto
justifica claramente a no inclusdo da ponte “medieval” na classificacao deste conjunto, de que s6 cer-
ca de 30 anos mais tarde voltamos a ter novas noticias, no contexto do projeto da Energias de Portugal
(EDP) de Aproveitamento hidroelétrico do rio Timega, no escalio do Torrio e a “eventual interferéncia
da sua albufeira nos iméveis do Cruzeiro do Senhor da Boa Passagem (e nao Boa Viagem) e Capela
de S. Lézaro, existentes 2 margem da Estrada Nacional n.© 108 [i.e. 211], junto do encontro da Ponte
sobre o Rio Tamega, na freguesia de S. Nicolau, do concelho do Marco de Canaveses™. Previa-se,
nessa altura, a elevagao do passadigo da ponte (e nao a sua total submersao como veio a acontecer) e
a possivel deslocacio dos edificios que formavam o conjunto na sua envolvéncia e que temos vindo
a estudar. Apesar do “interesse local” do cruzeiro da Boa Viagem e da pequena capela de Sao Lizaro
considerou-se ser importante “serem defendidos por forma a assegurar a sua conservagio™.

Foram os servicos da Diregao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN)
convocados a acompanhar este processo junto da EDP. Os primeiros, embora considerassem
de “invulgar interesse”, o conjunto “formado pelas duas igrejas de S. Nicolau de Canaveses ¢
Sta. Maria de Sobre TAmega, pela capela de S. Ldzaro e Cruzeiro do Senhor da Boa Passagem,
todos classificados como Iméveis de Interesse Publico e ainda pelo rio TAmega, suas margens
e ponte ameada de Canaveses (arremedo da roménica fortificada que existiu neste local...)”,
aceitaram o facto de que “outros valores se levantam e este empreendimento terd de ir avante™.
Foi prevista, entio, a deslocagao da capela e do cruzeiro para local o mais préximo possivel do
original e a consolida¢ao dos muros de suporte das duas Igrejas. Como se vé, os aspetos aqui
debatidos e esta problemdtica nio deixam de ser extremamente atuais.

Apesar de se considerar “como principio genérico que nio ¢ de aceitar a transferéncia de local
de imdéveis classificados, pela evidente relagio que mantém com a envolvente, e por se cons-
tituirem sinais de referéncia, que se prendem com a memoria colectiva”, neste caso especifico

optou-se pela deslocagio integral da capela e do cruzeiro, “cuja submersao seria inevitdvel .

Barragem do Torrdo. Vista da albufeira.

24 Cépia do Oficio n.°5601, ass. Baltazar de Castro a 15 de dezembro de 1947 [SIPATXT.00627818 e SIPATXT.00627819]. Idem.

25 Oficio n.° 731, 30 de junho de 1970 [SIPA.TXT.00627822 e SIPA.TXT.0062723]. Idem.

26 Oficio n.° 2120, 3 de julho de 1970 [SIPA.TXT.00627824]. Idem.

27 IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2521. Igreja de S. Nicolau. Marco de Canaveses (24 de maio de 1930). S2/E47/P.6
Cx.0048, Oficio 08308 de 10 de marco de 1981.

28 Idem, Parecer do Instituto Portugués do Patriménio Cultural de 8 de janeiro de 1982.



A IGREJA DE SAO NICOLAU: INTERVENCOES CONTEMPORANEAS

a sequéncia da classificacdo, o pdroco de Canaveses, José da Silva Dias, contactou

os servigos da DGEMN no sentido de que estes promovessem “a renovacio da

instalacdo eléctrica e a amplificagio sonora” da Igreja de Sao Nicolau, de forma
condizente com o seu estilo”. Datam de 17 de julho de 1973 a memoéria e o orgamento da
obra de instalagio elétrica desta Igreja. A primeira vista esta intervengio nio justificaria ser aqui
nomeada, nio fosse o caso de dela decorrer a descoberta da pintura mural existente nesta Igreja
de Sao Nicolau de Canaveses.

Uma noticia publicada anos mais tarde explica como ocorreu tal descoberta: “o paroco, dado
que a igreja é, oficialmente, um «imével de utilidade puablica», pediu autorizagio a Direcgao dos
Monumentos Nacionais para realizar a referida obra, mandando-lhe aquela entidade um técnico
que tragou a linha que o pedreiro deveria seguir, para a inclusdo, indo-se depois embora. Sucedeu
que o pdroco teve, nesse dia, que [v]ir ao Porto, a0 modo que o pedreiro, homem desprovido de
conhecimentos suficientes para enfrentar o imprevisto, fez o melhor que pdde o seu trabalho des-
trutivo, nio ligando a revelagao” (Pamplona, 1977a: 3). Mas irrompendo-lhe a consciéncia, pros-
segue o narrador, “foi a casa do pdroco chamar a aten¢io de um familiar daquele para o sucedido”.

Embora em setembro do mesmo ano de 1973 se tenha adjudicado o “prosseguimento dos
trabalhos de beneficiagao da instalagio eléctrica”™, a verdade ¢ que, no ano de 1977, as enti-
dades responsdveis nio tinham tomado ainda qualquer medida apropriada a salvaguarda dos
frescos recentemente descobertos (Pamplona, 1977a: 3). Estando apenas visiveis alguns frag-
mentos, e imaginando-se que por baixo do estuque existissem largas composi¢oes, defendia-se,
no entanto, que “s6 técnicos qualificados podem e devem abalangar-se a melindrosa tarefa de
por a nu as composi¢des, de as consolidar, limpar e fixar™".

Assim, nesse mesmo ano de 1977, o Instituto de José de Figueiredo, incluiu tal tarefa “den-
tro do programa de brigadas a levar a efeito”™, o qual teve inicio entre 16 e 20 de maio desse
mesmo ano®. Tendo-se apurado, todavia, que as infiltragoes que a Igreja padecia aos mais
diversos niveis - quer fossem elas decorrentes de dguas pluviais, quer derivassem do facto de o
terreno a sul se adogar a fachada do edificio® - impediam o avango dos trabalhos de conserva-
¢ao dos frescos, optou-se entdo pela realizagio de obras que travassem este problema. Foram

estas incluidas no plano de obras da DGEMN para o ano de 1978%.

29 Dias, José da Silva — Missiva, 24 de mar¢o de 1972 [SIPA.TXT.01493043]. PT DGEMN: DSARH-010/139-0016 [Em linha].
Disponivel em www: <URL: http://www.monufmentos.pt> [N.° [PA PTQ11307210024].

30 PT DGEMN:DSARH-010/139-0016, SIPA.TXT.01493075 [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.
pt>[[N2 TPA PTQ11307210024].

31 «Canaveses: terra milendria que guarda preciosos frescos. [Caixa:] Tarefa para técnicos qualificados», O Comércio do
Porto (16 de janeiro de 1977) 22.

32 Oficio da Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural, [fevereiro de 1977] [SIPA.TXT.01493081]. PT DGEMN:DSARH-010/
139-0016 [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N-> IPA PTQ11307210024].

33 Oficio do Instituto de José de Figueiredo, 23 de maio de 1977 [SIPA.TXT.01493089]. Idem.

34 Idem, SIPA.TXT.01493097 e SIPA.TXT.01493098.

35 Idem, SIPA.TXT.01493107 a SIPA.TXT.01493116.
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Para a década de 1990 temos noticias da execucio de vérias obras de conservagao do imével
aos mais diversos niveis. Algumas delas foram levadas a cabo pela prépria pardquia, nomeada-
mente alguns trabalhos nos paramentos interiores e no pavimento da nave*. Diligenciava-se,
entdo, para que se procedesse ao restauro da talha do altar-mor?.

No 4mbito da integragio na Rota do Roménico em 2010, a Igreja de Sao Nicolau foi alvo
de uma intervengao de salvaguarda, conservagio e valorizagio. A execugio do projeto visou a
remodelacio das coberturas e a conservagio dos paramentos exteriores (Malheiro, 2010: 16-
-19). No futuro, espera-se intervencionar as pinturas murais existentes na Igreja, na capela de
Sdo Lizaro e no cruzeiro do Senhor da Boa Passagem, para as quais foi j4 desenvolvido um pro-
jeto de conservacio e restauro (Pestana, 2010), bem como o retdbulo da capela de Sao Lizaro
(Duarte, 2010).

A IGREJA DE SOBRETAMEGA: INTERVENCOES CONTEMPORANEAS

40 muito parcas as noticias que temos sobre as intervengoes realizadas na Igreja de

Sobretimega apds a sua classificagdo em 1971. Tal facto justifica-se nio sé pelo cari-

ter tardio da sua classificagdo, como também pela imediata problemdtica que acima
aborddmos em torno do projeto de Aproveitamento hidroelétrico do rio Timega, no escalio do
Torrdo, com evidentes consequéncias ao nivel do conjunto Sao Nicolau/Sobretdmega e respe-
tiva Zona de Protegao.

Apenas encontrdmos noticias relativas ao ano imediato: “verificou-se a existéncia de uma
cruz luminosa, constituida por caixa sobreposta na cruz roménica de granito, na fachada prin-
cipal, bem como dois altifalantes colocados no coroamento de um dos cunhais das sineiras do
campandrio”, perturbando o aspeto do conjunto®. Além disto, tinha sido fixada na fachada
principal uma haste de ferro de suporte de linhas de abastecimento elétrico da referida cruz.
Zelou-se para que, de imediato, fosse removida. Embora os altifalantes ainda estivessem no lo-
cal em dezembro desse ano, a verdade ¢ que a cruz jd tinha sido retirada®. Na década de 1990,
tal como acontecera em Sao Nicolau, foram previstos e posteriormente concretizados diversos
trabalhos de conservacio do imével e da sua envolvente imediata (Basto, 2006a).

Em 2010, Sobretimega integrou a Rota do Roménico. [MLB / NR]

36 IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2521. Igreja de S. Nicolau. Marco de Canaveses (24 de maio de 1930). S2/E47/P.6
Cx.0048, Informacao de 93-02-11.

37 Idem.

38 Oficio n.° 666, 28 de junho de 1972 [SIPA.TXT.01494356]. PT DGEMN:DSARH-010/139-0029 [Em linha]. Disponivel em
www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N-° PA PTq11307230014].

39 Comunicagéo n.° 4445, 13 de dezembro de 1972 [SIPATXT.01494362]. Idem.
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CRONOLOGIA

Século XII: inicio da reconstrucdo da ponte de Canaveses;

Século XIV (2.° quartel): sé a partir de entdo foram edificadas as Igrejas de Sdo Nicolau de Canaveses e de Santa
Maria de Sobretamega;

1355, 5 de agosto: foi no burgo de Canaveses que se assentou a paz entre D. Afonso IV e D. Pedro |;
Séculos XV-XVI (transicdo): campanhas de pintura mural da Igreja de Sdo Nicolau;

1565: data inscrita na sepultura de Alvaro de Carvalho e seus herdeiros;

1656-1657: substituicdo do retabulo-painel com imagem de Cristo do retabulo do arco cruzeiro;
1674: determinagdo da reformulacdo da pintura do retdbulo da capela das Chagas;

1699: determina-se novamente a reforma do retdbulo da capela das Chagas, acompanhada de varias interven-
¢des na prépria capela;

1944: demolicdo da ponte reedificada no século XlI e sua reconstru¢do um pouco a jusante;

1971, 22 de novembro: classificacdo do conjunto formado pelas Igrejas de Santa Maria de Sobretdmega e de Sao
Nicolau como de “Interesse Publico”;

1973: descoberta dos trechos de pintura mural da Igreja de Sdo Nicolau;

1977, 16 a 20 maio: o Instituto de José de Figueiredo incluiu os frescos de S&o Nicolau no programa de brigadas
a levar a efeito nesse ano;

Década de 1980: submers&o da ponte de Canaveses (reconstrucdo de 1944) e deslocagdo da capela de Sdo Laza-
ro e do cruzeiro do Senhor da Boa Passagem;

Década de 1990: realizagdo de diversas obras de conservagao na Igreja de Sdo Nicolau e na Igreja de Sobretdmega
sob a alcada da DGEMN;

2010: as Igrejas de Sobretdmega e de Sao Nicolau passam a integrar a Rota do Romanico;

2013-2014: remodelacéo das coberturas e conservagdo dos paramentos exteriores da Igreja de S&o Nicolau.
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SUMARIO HISTORICO

oalhies situa-se num territdrio particularmente cobigado pela nobreza medieval por-

tuguesa. O autor da Corografia portugueza. .. chega a imputar a origem do topénimo

na onomdstica senhorial, dizendo que Soalhaes procedia do apelido de um fidalgo
(Costa, 1706-1712: 408). Embora esta afirmacio se funde na lenda, o mais certo é que a im-
portancia da terra ditasse que os seus senhores tomassem o topénimo para seu apelido, como
no caso de D. Joio Martins, chamado “de Soalhies”, bispo de Lisboa e arcebispo de Braga. E,
alids, nas relacoes familiares deste prelado quatrocentista que vamos encontrar parte do percur-
so histérico deste concelho e prelazia, pois aos seus descendentes andaram sempre ligados os
destinos da terra. A. Carvalho da Costa sugere mesmo a legitimidade da doagao régia' ao bispo
com o facto de os avoengos do antistite terem sido poderosos senhores na regido: os Portocar-

reiros “de cuja” familia [D. Jodo] “era™.

Vista aérea.

1 Na concérdia entre o bispo D. Pedro Salvado e D. Sancho Il este deu ao bispo do Porto “e a sua Igreja o padroado de
Soalhaes, e de Bedoido, e a dizima da dizima, que elle, e os Reis seus antecessores recebido de tudo o que vinha a Cidade do
Porto” (Amaral, Almeida e Pegado, 1945: 96).

2 Sobre este pretenso parentesco veja-se o que refere Sottomayor-Pizarro (1997: 311): “estamos convencidos que seria
muito mais um tratamento que indicaria um “parentesco funcional” — Jo&o Martins era clérigo de Ferndo Anes [de Portocarreiro],
logo membro da sua casa — do que um parentesco biolégico, como é indicado em relagdo aos seus sobrinhos “de facto””



Entre os vérios direitos que o bispo recebeu e vinculou a um morgadio, em 1304 (cuja
administracdo recaiu primeiro no filho, Vasco Anes “de” Soalhaes, e depois nos descendentes
deste), contava-se o padroado da apetecivel abadia. A sucessao no morgadio parece ter corrido
serenamente até D. Joana de Vasconcelos Menezes e Noronha (1625-1653), que casou com o
7.0 visconde de Vila Nova de Cerveira, “em cujo tempo tiraram por demanda muito desta casa,
& da de Mafra, & Enxara em que entra o padroado desta igreja” (Costa, 1706-1712: 408).

Num percurso muito semelhante a Igreja de Tabuado (Marco de Canaveses), sio os autores
undnimes em imputar origem mondstica a matriz de Soalhaes, apontando-lhe referéncias do
século IX. O Catalogo ¢ historia dos bispos do Porto refere (sem fundamentar) que foi mosteiro
de Templdrios (Cunha, 1623: 425) e o autor da Corografia portugueza... menciona a fundagio
beneditina, a que José Anastdcio de Figueiredo, em a Nova histéria da ordem de Malta, acrescen-
ta ter sido “duplex” (Figueiredo, 1800: 383, nota 153). Mais recentemente, Domingos Moreira
(1989-1990: 7-119) confirma este percurso de antiguidade, documentando-a: a atual Igreja
bem pode fundar-se sobre uma basilica onde existiriam reliquias martinianas em 875. Em 1120
ainda se refere o “monasterium (...) de Suilanis”, mas as referéncias escasseiam e eventualmente
desaparecem ao longo do século XIII, quando a Igreja passou a condigao secular, completando,
assim, o processo de formacio da pardéquia.

Na listagem das igrejas de 1320, Soalhées (“Solhies”) é citada juntamente com Mesquinhata
(“Macinhata”) e Santa Cruz, todas juntas taxadas em 400 libras. Este territério constituia a prela-
zia de Soalhaes, circunscrigio eclesidstica fora da jurisdigao diocesana (por isso designada “nullius
dioceses”). Como refere o autor do Portugal sacro-profano..., em 1768, o prelado de Soalhies
tinha “jurisdicgao quasi Episcopal, pleno jure no Clero, e povo, sem conhecer das causas das pes-
soas daquella Igreja, mais que elle, e 0 Metropolitano por via de appellagdo” (Niza, 1767: 225).

Soalhies recebeu foral datado de 15 de julho de 1514. Os limites do concelho correspon-
diam, sensivelmente, aos da paréquia, embora a esta pertencesse uma parte do termo de Gou-
veia, como explica Jaime da Silva Teles, abade-prelado de Soalhdes em 1758. Este acrescenta,
ainda, que o municipio constava de juiz ordindrio (que também o era dos 6rfaos), dois verea-
dores, um almotacé, um procurador e dois escrivaes (um publico e um da cAmara), um meiri-
nho e um porteiro. Havia uma s6 companhia de ordenangas com um capitao-mor, alferes e mais
subalternos. Para além deste oficialato existia ainda um monteiro que era pago pelo monteiro-mor

do reino. O abade auferia de renda entio 4000 cruzados “certos” (Teles, 1758).



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

pesar do peso histérico que se cola a esta Igreja de Soalhaes, particularmente nos sé-

culos ditos da Idade Média Plena, sdo parcos os vestigios que nos falam dessa época.

Mesmo o olhar menos treinado se apercebe, desde logo, que estamos diante de um
edificio profundamente transformado durante a Epoca Moderna. Em primeiro lugar as amplas
dimensoes da nave unica e a profundidade da capela-mor retangular nio sio caracteristicas do
periodo romanico, justificando-se, como veremos mais adiante, numa transformagio que pro-
curou atualizar o interior do templo dentro de uma estética e liturgia pds-tridentinas. Também
os amplos janeloes retangulares nos confirmam esta tese. Se a época romanica se caracteriza
pelo cardter mistico dos seus interiores, apenas iluminados por estreitas frestas, j4 a Epoca Mo-
derna e em especial a barroca, cultuam a “luz a jorros”.

Assim sendo, da Epoca Medieval persistem trés elementos, que cremos que foram conserva-
dos apenas enquanto testemunho de uma antiguidade que se quis reafirmar neste monumento.
Sao eles o portal principal, a moldura interior do 6culo da fachada principal e o arcossélio com
arca tumular na capela-mor.

O portal principal, testemunhando jd uma organizagio protogética, datard jd do século XIV
(Almeida, 1978: 270). A auséncia de timpano, associada as arquivoltas de perfil quebrado,
bem o atesta. Se as internas sdo toreadas, jd a arquivolta externa mostra relevado um motivo
cordiforme enlagado, como que desenhando “ee” invertidos. Além disso, os capitéis, ostentan-
do temas vegetalistas e animalistas (aves), sao também protogdticos, mostrando um evidente
naturalismo e uma certa elegincia desenhada pelo seu cesto. Nao nos espanta esta cronologia
se tivermos em conta que foi apenas em 1304 que D. Joao Martins “de Soalhes” recebeu e

vinculou a um morgadio a abadia que aqui existia.

i

Fachada ocidental. Fachada ocidental. Portal.
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Fachada ocidental. Portal. Capitéis.

Também o timulo inserido em arcossélio na capela-mor, no lado da Epistola, confirma esta
cronologia. Embora se desconheca quem de facto nele estd sepultado, por se tratar de uma
sepultura anepigrafa, a verdade é que se procurou memorar através de uma sucessao de oito es-
cudos quem nele se fez sepultar. Mas a passagem do tempo nio nos permite hoje fazer qualquer
leitura. A existéncia de vestigios de policromia faz-nos supor que seria apenas através da cor que
se deram a conhecer as armas da personagem que aqui descansa, pois os escudos seriam lisos.
A localizagao deste timulo na capela-mor remete-nos de imediato para alguém de alta estirpe,
ligado seguramente ao padroado da Igreja.

Os escudos sao abrigados por microarquiteturas de evidente sabor gético: uma arcada com-
posta por arcos trilobados e dotados de capitéis. Sobre a arcada, microempenas encimadas por
remate em forma de trevo. A tampa do timulo, de secgio hexagonal e volume em duas dguas,
apresenta uma cruz e uma sucessao de motivos florais envolvidos por um multiplicado motivo
fitomérfico.

Por fim, no interior do vdo de iluminagio que encima o portal principal, iluminando o
interior da nave, de desenho j4 moderno, vemos ainda uma moldura pontuada por pérolas
de indubitdvel sabor mediévico. A sua presenca confirma-nos que, pelo menos, a estrutura da
fachada romanica foi mantida aquando das obras do século XVIII. Tudo o resto que d4 corpo a
esta Igreja fala-nos jé de uma outra época, de uma outra liturgia, de um outro espirito, de uma

outra estética e, por fim, de um outro gosto.

[iL ,.L o
Capela-mor. Parede do lado da Epistola.
Arcossélio e arca tumular.



Capela-mor. Parede do lado da Epistola. Arca tumular. 121

Fachada ocidental. Oculo (vista interior).



Vista geral do interior a partir da nave.

O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

Igreja de Sao Martinho de Soalhaes foi, pois, profundamente remodelada durante

setecentos. A torre que se adossa a norte a fachada principal, com seu remate bol-

biforme, o éculo com formas curvilineas que encima o portal principal, os amplos
janeloes que na fachada principal (e nas laterais) iluminam “a jorros” o interior da Igreja, os
pindculos classicizantes que rematam os Angulos dos virios corpos da Igreja falam-nos de uma
mesma linguagem de sabor barroco, apesar do regionalismo e de uma certa contengio que lhe
estd evidentemente associado.

Contrariamente, a primeira impressio do visitante, ao entrar na Igreja matriz de Soalhies,
¢ a profusdo de cores e materiais. Dir-se-d que, aqui, o barroco, a que se reporta o grosso desta
gramdtica decorativa, faz jus a afirmagao axiomdtica “horror ao vazio”. Efetivamente, sendo a
Igreja constituida, como j4 o era em 1758, por cinco altares repartidos entre a capela maior e a
nave, o espago entre cada um dos retdbulos do corpo eclesial encontra-se revestido por painéis
azulejares e madeira entalhada. Como refere José Carlos Meneses Rodrigues, “¢ um templo
marcado por diferentes campanhas de talha: neocldssico no retdbulo-mor; nacional deslocado

(antigo mor) na capela lateral do Evangelho e nas colunas dos colaterais; transi¢ao nacional

Nave. Coro alto. Cartela.



joanino no retébulo lateral da Epistola, no frontispicio do arco cruzeiro e nos quarteloes da
nave” (Rodrigues, 2004: 259). Ao nivel do corpo, as interveng¢des poderdo corresponder a data
de 1733, relevada num medalhao colocado a meio da balaustrada do coro alto. Deste espago
¢ possivel obter uma imagem global do investimento na decoragio do corpo da nave — inves-
timento algo excéntrico quando comparado com outras matrizes e se tivermos em conta que
cabia aos fregueses a contribui¢ao maior para as obras neste espago. Contudo, a excentricidade
da obra, o valor da ornamentagio e a profusio de materiais, técnicas e mesmo gostos, podem
ser justificados com o estatuto da Igreja, a que jd aludimos.

Grande impressao visual causam os amplos painéis azulejares, historiados. Caracteristicas do
século XVIII, as cenas aqui representadas sao enquadradas por cercaduras monumentais e com
uma importancia quase auténoma, onde se introduz um vocabuldrio claramente barroco: gri-
naldas de flores e de frutos, pusti, motivos arquiteténicos, etc. Ao nivel da composicio das cenas
¢ por demais evidente a teatralizagio do gesto criada pelas figuras representadas. Santos Siméoes
(1971: 108) identificou as cenas iconografadas na nave da Igreja: do lado esquerdo, da entrada
para a capela-mor, Moisés e a Serpente de Bronze e a Samaritana e Jesus falando aos Discipulos; do
outro lado, um grande painel onde se representa Moiséis fazendo brotar dgua da fonte do deserto.
Este especialista na arte azulejar destaca a dimensao (de 20x48 azulejos) e a qualidade deste pai-
nel que realca, como motivos ornamentais, os acidentes que o cortam, ou seja, o confessionario

e o pulpito (Simées, 1971: 108). A obra de azulejo deverd datar de cerca de 1740-50.

Nave. Parede norte. Painéis de azulejos.
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Nave. Parede sul. Painéis relevados.

Do coro podemos observar que ao nivel de revestimento azulejar se segue um registo de
painéis em médio relevo, policromados e com chinoiserie, cercados por talha ornamentada com
motivos vegetalistas e figuras humanas. A disposi¢io dos painéis é assimétrica, correspondendo,
nas paredes norte e sul, a diferentes estratégias do artifice ou artifices para integrar o apainela-
mento no espago disponivel das superficies. Assim, na parede sul - fazendo uma leitura do arco
cruzeiro para o coro alto -, o primeiro painel, onde se encontra representado Sao Martinho pa-
ramentado com as vestes episcopais, exibe-se sozinho, separado pelo altar lateral que, em 1758,

seria dedicado a Virgem do Rosdrio. Segue-se um outro painel com a representagio da dddiva

de Sao Martinho ao pobre, enquanto soldado. Novamente o registo horizontal ¢ interrompido

por um vao (porta lateral) e pelo pulpito. O friso prossegue com trés painéis cujo programa
iconogréﬁco nao versa a hagiograﬁa martiniana, mas cenas da Paixao de Cristo — Ecce Homo
(Jo 19, 4-7), Coroagao de Espinhos e Suplicio (Mt 27, 27-30). Este conjunto deve ser lido
com o que lhe é simétrico, e a partir deste, na parede norte, onde o autor (ou autores) deixou
plasmadas as cenas da Oragio e Agonia no Horto (Mt 26, 36-46), Prisao (Mt 26, 50-56) e Es-
carnecimento do Salvador (Mt 27, 27-30) e, finalmente, completado com um Calvério, dltimo

painel que ornamenta o arco cruzeiro.




Esta composigio, ainda que heterogénea do ponto de vista iconogrifico, parece sugerir uma
homogeneidade catequética e espiritual, apelando para o percurso sacrificial e para o mundo
caritativo. A ornamentagao da talha cria uma unidade que inclui o revestimento do arco cru-
zeiro (rematado por uma Crucifixio) e os dois retdbulos colaterais, de Sao Pedro e Sao Paulo,
cada um deles representado com os seus atributos.

O registo apainelado ¢, como vimos, interrompido a sul pelo retdbulo lateral, hoje dedicado
a0 Sagrado Coragio de Jesus, Santo Anténio de Lisboa e Sao Francisco de Assis e que, em 1758,
corresponderia ao da Virgem do Rosdrio, como atesta a informacio escrita do abade de ento.
A gramidtica da sua decoragio insere-se na transi¢io do estilo nacional para o joanino, com

intervengbes posteriores de sabor neocldssico, ao nivel da mesa de altar sotobanco.
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Arco triunfal. Nave. Parede sul. Retdbulo.

A norte, abre para a nave a capela dedicada a Sao Miguel. Efetivamente, e embora o altar
tenha sido espoliado da imagem titular, o revestimento azulejar recorda o patrono, referido em
1758 (Teles, 1758)°. Em ambas as paredes laterais abrem-se cendrios azulejares com represen-
tagdes do arcanjo Miguel como psicopompo, a0 mesmo tempo juiz e guia das almas. O abade
Jaime da Silva Teles nio esclarece se esta capela era da jurisdi¢io particular, mas ¢ provével que

o fosse e que coubesse a familia dos padroeiros a sua fundacio e administragao. A uniformidade

3 A'imagem que presidia ao retdbulo bem pode ser a que hoje se expde em nicho na nave.
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Nave. Parede norte. Capela de Sdo Miguel.

com a gramdtica decorativa da nave poderia entéo ser explicada pelo mecenatismo dos senhores
do padroado que, em 1733 (data provdvel da campanha de obras), eram D. Tomds Teles da Sil-
va e D. Maria Xavier de Lima, 12.2 viscondessa de Vila Nova de Cerveira (Gaio, 1938-1941).
O corpo central do retdbulo desta capela, de estilo nacional, embora alterado em épocas poste-
riores (hoje dedicado a Virgem do Rosdrio de Fitima), é ladeado por duas pinturas que represen-
tam, num flanco, Santo Antio e Santa Agueda e, no outro, Sao Gongalo e Santa Luzia. Acrescen-
tada posteriormente, uma urna envidragada acolhe, sob o altar, o corpo de Cristo jacente.
Comparada com a nave, a capela-mor ¢ particularmente despojada de ornamentagio®, con-
trariando assim a ideia de que este espaco, mais nobre, a cargo do padroeiro ou do abade, devia
ser dotado de investimento superior. Todavia, a inica marca do prestigio patronal é o timulo,
acima descrito, e que devia ter recebido o corpo de algum dos primeiros morgados ou seus

descendentes entre o século XIII e XIV°.

4 Segundo nos informa Santos Sim&es (1971: 108), por ocasido da sua visita a esta Igreja, em dezembro de 1970, o prior
comunicou da sua intengdo de “mandar azulejar a capela-mor, inacreditavelmente nua de todos estes mimos artisticos”.

5 Embora anapigréfico, Jodo Belmiro Pinto da Silva (1990) considera-o moimento de Vasco Anes de Soalhes. O primeiro
morgado foi Vasco Anes de Soalhdes que, devido a traicdo, assassinou a mulher, D. Leonor Rodrigues Ribeiro. Deste casamento
houve RuiVasques Ribeiro, 2.° administrador do morgadio de Soalhaes, o qual foi pai de D.Teresa Rodrigues Ribeiro, 3.2 senhora
do vinculo. Por esta altura, em meados do século X1V, os Vasconcelos entram na posse de Soalhaes, dado que D.Teresa casa com
0 alcaide-mor de Coimbra, Gongalo Mendes de Vasconcelos. Sobre esta familia, ligada ao mosteiro de Grijé, ver Sottomayor-
-Pizarro (1987:294 e ss).
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Capela-mor.

Capela-mor. Teto.
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O retdbulo, de estilo neocldssico, alberga as imagens de Sio Martinho de Tours e Santa Lu-
zia®. Ao cimo do trono, uma imagem de Ciristo crucificado que anula o vazio do espago votado
a exposicao do Santissimo Sacramento.

Também diverso em decoragio e trabalho de talha é o teto da capela maior quando comparado
ao do corpo da Igreja. Aqui, o artesoado demonstra uma clara variagio cromadtica e de desenho,
embora nio exiba a riqueza iconogréfica de outras igrejas cujas abébadas sao vastos manuais ha-
giogréficos (exemplo de Sio Cristévio de Nogueira, em Cinfies). A parte a fiada de painéis cen-
trais onde é possivel ler as representacoes de Santa Teresa de Avila (?), Santo Anténio de Lisboa,
Sao Domingos de Gusmio (?), So Jodo Baptista, Sio Martinho de Tours, Sao Bento, Santo An-
tdo, entre outras venerandas entidades que ndo logrdmos identificar, o restante apainelado exibe
decoragio vegetalista, alternando figuras de meninos com simbolos marianos e outros, alegéricos,
que o mau estado de conservagio das pinturas nio permite decifrar. Embora possamos admitir
que a capela-mor tivesse sofrido profundas transformacoes no decurso dos séculos XIX e XX, que
modificaram a fisionomia decorativa, com alteracao de forro e reboco — eliminando, assim, uma
provével campanha de obras setecentista —, a decoragao atual do teto de caixotées pauta-se por
uma sobriedade cromdtica e de desenho em nada compardvel & que cobre o espago da nave.

A sacristia, adossada a norte a capela-mor, encontra-se revestida por azulejo, com moldura
de acantos, de figura avulsa, cantos de estrelas e motivos de barcos, pdssaros, entre outras repre-
sentacoes (Simoes, 1971: 108).

Sacristia. Revestimento azulejar, lavatdrio e retabulo.

6 A leitura da linguagem decorativa deste altar pode ser colhida em Rodrigues (2004: 397).

Nave. Teto. Caixotdes apainelados.
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AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

om a Republica e, nomeadamente, com a Lei da Separacio de 20 de abril de 1911,

o novo regime considerou a Igreja Catdlica uma simples agremiagio particular,

suprimiu as despesas do Estado com o culto e espoliou aquela institui¢io de todos
os seus bens mdveis, imdveis e matéria contributiva (foros, censos, pensoes, etc) — artificio ji
usado em 1834 para angariar os fundos necessdrios a prossecucio de fins politicos e reformas
sociais dos novos préceres do regime.

O artigo 62.° da Lei da Separagio indica que todos os bens imobilidrios e mobilidrios,
incluindo benfeitorias e excluindo apenas a “propriedade bem determinada de uma pessoa
particular ou de uma corporagio com individualidade juridica”, deviam ser arrolados e in-
ventariados. E porque a agio mereceria celeridade, o mesmo artigo indica que a inventariagio
devia ser efetuada “sem necessidade de avaliagdo, nem de imposigao de selos, entregando-se os
mobilidrios de valor, cujo extravio se recear, provisoriamente a guarda das juntas de freguesia
ou remetendo-se para os depdsitos publicos ou para os museus” (Lourengo, 1943: 139). Para o
efeito devia ser constituida uma comissio concelhia de inventdrio, a que presidia o administra-
dor do municipio, e assessorada pelo escrivao da Fazenda — jd que este era, muito mais que um
problema ideoldgico, uma questdo de financas. Todavia, podia ficar em maos das corporagoes
e eclesidsticos a frente das catedrais, igrejas e capelas “que teem servido ao exercicio publico do
culto catélico”, os objetos estritamente necessdrios a liturgia (Lourenco, 1943: 139).

O primeiro recuo a severidade imposta por esta legislagao foi em 1917. Sidénio Pais ordena,
por Decreto de 9 de dezembro daquele ano, que os castigos impostos pela desobediéncia a lei de
1911 fossem revogados, assim como a proibi¢io do exercicio de culto em edificios do Estado.
Em 1918 foi extinta a Comissio Central da Execugao da Lei da Separagao que, como brago da
Republica Portuguesa, controlava sem vigilancia, nem controlo externo ou superior, o processo
de nacionalizagio dos bens eclesidsticos iniciado em 1911. A 22 de fevereiro de 1918 surgiu
uma nova Lei da Separacio, corrigindo alguns ataques notoriamente anticlericais que Afonso
Costa e a ala radical do republicanismo gizaram na primeira versao (Lourenco, 1943: 197).

E no seguimento da nova legislagio (artigo 5.° da Lei da Separagio) que podemos enquadrar
parte da documentagio referente a Soalhaes. Efetivamente, esta como outras paréquias podiam
usufruir dos templos e alfaias confiscados em 1911, “mediante inventdrio, reservando-se o di-
reito de os fazer entrar [aos mdveis e alfaias] nos préprios da fazenda Nacional, se, durante trés
anos consecutivos, faltar corporacio que os mantenha ao culto” (Lourengo, 1943: 199).

Nesse sentido, com data de 27 ou 28 de maio de 1919 e em resposta ao “art. 62 da lei da
separagdo das Egrejas do Estado”™, a comissao de Soalhaes apresentou o “arrolamento e inventa-
rio” da Igreja paroquial, com ampla descri¢ao dos bens passados a propriedade do Estado, mas

a uso litdrgico e de culto, como passamos a resumir.

7 PORTUGAL. Ministério das Financas — Secretaria-geral - Arquivo. Comissdo Jurisdicional dos Bens Cultuais, Porto, Marco
de Canaveses, Arrolamento dos Bens Cultuais, Soalhdes, ACMF/Arquivo/CJBC/PTO/MDC/ARROL/024 (Processo), fl. 83.



Ao nivel dos retdbulos informou-se que o “altar-mor com retdbulo trono e sacrario de ma-
deira dourada em parte” expunha um cruxifixo, as imagens de Sao Martinho e de Santa Luzia,
além de “um painel de pouco valor™.

No altar da Senhora das Dores, a imagem do mesmo nome era acompanhada por um Me-
nino Jesus, um crucifixo e o Cora¢do de Jesus. O altar assim titulado, além da imagem que
invoca, albergava outras duas: uma de Santo Anténio e outra representando Sao Francisco. O
retdbulo da Virgem do Rosdrio, além da prépria, possufa uma imagem de Santo Antdnio e
outra de Sdo José. Registava-se, ainda, o altar do Senhor dos Passos, com imagem da mesma
invocagio. Finalmente, na Capela das Almas e altar de Sdo Martinho registavam-se uma ima-
gem desta invocagio, uma de Sao Miguel, uma de Sao Bris, uma de Santa Luzia e outra dita
“Santa Santana™.

Além dos elementos retabulares, com as respetivas imagens, foram arroladas pegas destinadas
ao culto e eucaristia, como casticais, limpadas, cdlices, custddias, etc., organizados em “objectos de
bronze e metal” e em “objectos de prata”®. A estes acrescentaram-se, naturalmente, os paramentos''.

Com o movimento de 28 de maio, apoiado por uma parte considerdvel dos catélicos, a ques-
tao religiosa tomou outro rumo, menos agressivo e mais vantajoso para a Igreja. Pelo Decreto
n.° 11887, de 6 de julho de 1926, da autoria de Manuel Rodrigues, foi devolvida a personalida-
de juridica a Igreja, a regularizagio dos bens afetados pela espoliagio republicana e a liberdade
de culto, associagio e ensino religiosos. O artigo 10.° da Lei referida indicava a entrega dos bens
mobilidrios e imobilidrios “destinados ao culto catdlico”, mas sé o seu usufruto, acrescentan-
do, porém, a lei produzida durante o consulado de Sidénio que os objetos entretanto afetos a
museus pudessem ser requisitados para utilizacio na liturgia (Lourenco, 1943: 228). Deviam
manter-se nas maos da Republica Portuguesa os que nio haviam sido aplicados a servicos de
utilidade publica. S6 em 1940, segundo o artigo 6.° da Concordata entre Portugal e a Santa S¢,
foi reconhecida “a Igreja catélica a propriedade dos bens que anteriormente lhe pertenciam” e
que aquela data estavam na posse do Estado, desde que, estipula o legislador, “o acto de transfe-
réncia” fosse “celebrado dentro do prazo de seis meses a contar da troca das retificagoes” daquela
“Concordata” (Lourenco, 1943: 351).

Pelo documento datado de 7 de agosto 1930, a Comissao Concelhia de Inventdrio, em res-
posta ao artigo 63.° da Lei da Separagio, procedeu a novo arrolamento'?, decerto para acautelar
o usufruto dos bens espoliados. Abria o processo de inventariagio a referéncia “a igreja paro-
quial construida de pedra e cal, coberta de telha tipo marselha, com suas ferragens e todas as
suas pertengas, tendo ao lado uma torre com dois sinos e um relogio”. Trata-se de um exaustivo
inventdrio que, embora nao descreva as pecas nem identifique a sua procedéncia ou cronolo-
gia, clarifica quanto a qualidade e importincia dos materiais, objetos e alfaias: paramentos de

damasco de seda e manto de cetim de seda. Somam-se cdlices, coroas de imagem, custédias,

8 Idem, fl. 83-83 v.°.

9 Idem, fl. 83 v.°.

10 Idem, fl. 85.

11 Idem, fl. 85 v.°.

12 Idem, fl. 88,88 v.°, 89 e 89 v.°.



turibulos, vasos e cruz processional, tudo em prata. Segue-se o acervo escultérico, jd referido
em 1919.

Como se pode depreender a partir do que foi dito, embora a Igreja de Soalhaes tenha claras
raizes medievais, situadas na época que a histéria tem vindo a designar como romanica, a verda-
de é que sdo parcos os vestigios materiais desta época que persistem visiveis no atual edificio. Tal
facto contribuiu para que, aquando da classificagio deste imével como Monumento Nacional,
se tivesse gerado uma certa polémica ao nivel dos érgaos competentes.

Foi pelo Decreto n.© 129, de 1977, que a Igreja de Soalhies foi classificada como Monu-
mento Nacional, ou melhor, o conjunto dos seus elementos romanicos. Logo de imediato foi
emitido um parecer pela Direcio dos Monumentos do Norte no qual se afirmava a riqueza do
seu interior, “tanto pela sua talha de madeira como pelos magnificos painéis de azulejos histo-
riados que a decoram, mas estes elementos nao sao abrangidos pela classificacdo referida”. Pelo
que se propoe desde logo a sua inclusio.

A Comissao Organizadora do Instituto de Salvaguarda do Patriménio Cultural e Natural
emitiu rapidamente um parecer favordvel a retificacio da classificacio de Soalhies, conside-
rando-se “ndo fazer muito sentido a classificagio de elementos, exteriores ou interiores, que
fagam parte integrante de um imével, embora possam eles ter sido o motivo determinante que
conduziu 2 classificagio”'4. Assim, por despacho do Secretdrio de Estado da Cultura, de 26 de
marco de 1980, passou a classificagdo a abranger toda a Igreja de Soalhaes®.

S6 a partir dessa data ¢ que temos noticias da realizagio de intervengoes de salvaguarda nesta
Igreja (Amaral e Sereno: 1994), agora toda ela Monumento Nacional. A classificagio de um
monumento ¢ um ato fundamental para fixar critérios de valoriza¢io do patriménio imével,
“pois determina que determinado bem possui um inestimdvel valor cultural”. Na verdade, a
classificagio de um imdével consiste no primeiro passo para a sua protegio, recuperagio e valo-
rizacdo. Esta prote¢io impde todo um conjunto de regras que tém como fim a salvaguarda da
integridade patrimonial do imével, embora, ressalve-se, a classificagio nio seja suficiente para
conservar e valorizar o imével.

A populagio de Soalhies, criando desde logo uma Comissio Fabriqueira'’, encetou os con-
tactos necessdrios com as entidades responsdveis no sentido de promover uma urgente inter-
vengio de salvaguarda no edificio religioso. Em 1982 foi iniciado um processo de diversos
trabalhos de conservacio e que se prolongaram, pelo menos, até finais do século XX. Em 2010,

a Igreja de Soalhaes integrou a Rota do Romanico. [MLB / NR]

13 Diregdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais / Dire¢do dos Monumentos do Norte — “Igreja de Soalhaes: processo
de classificacdo do seu interior” [SIPA.TXT.00671469]. [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N-q
IPA 00006475].

14 Parecer, 26 de marco de 1980 [SIPA.TXT.0142940 e SIPA.TXT.0142941]. Idem.

15 Oficio do IPPC, 6 de junho de 1980, [SIPA.TXT.0142942]. Idem.

16 Nos termos da alinea 1 do art.° 18 da LEI n.° 107. D.R. Série | - A. 209 (2001-09-08) 5808- 5829.

17 Diregdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais / Dire¢do dos Monumentos do Norte — “Igreja de Soalhaes: processo
de classificacdo do seu interior” [SIPA.TXT.00671469]. [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N-q
IPA 00006475].
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CRONOLOGIA

875: referéncia a uma basilica onde existiriam reliquias de Sdo Martinho;

1120: referéncia ao mosteiro de Soalhaes;

1304: instituicdo do morgadio de Soalhdes;

1320: Soalhées, juntamente com Santa Cruz e Mesquinhata, sdo taxadas em 400 libras;

1514, julho, 15: data do foral de Soalh&es;

1733: data que assinala reformas na estrutura e patriménio integrado da Igreja (assinalada no coro alto);
1740-1750: cronologia provavel para a campanha azulejar da nave da Igreja de Soalhdes;

1977: classificacdo da Igreja de Soalhdes como Monumento Nacional (Decreto n.° 129);

1980, marco, 26: despacho de alargamento do ambito de classificacdo da Igreja de Soalhdes contemplado pelo
Decreto n.° 129 de 1977;

1997, dezembro, 31: decreto estabelecendo uma nova redagdo a designacdo oficial da Igreja;

2010: a Igreja de Soalh&es passa a integrar a Rota do Romanico.
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SUMARIO HISTORICO

couto de Vila Mei era, em 1258, do mosteiro de Sao Joao de Pendorada (Marco

de Canaveses) e, segundo os deponentes de entao, fora doado por D. Afonso Hen-

riques (r. 1143-1185) a Sarracino Mendes, alcunhado o Espinha. Alguns autores
julgam ver neste infangio o Sarracino Viegas (doc. 1123-1165)', tenente do castelo de Benviver
e um dos padroeiros do dito mosteiro, a quem tanto D. Teresa (1080-1130) como o seu filho
premiaram pelos servicos prestados nas lides contra os mouros. Foi durante o abaciado de D.
Pedro (1121-1143) que, por escambo, Vila Mei entrou para a esfera do dominio temporal de
Pendorada, numa estratégia de aquisi¢cdes dominiais a vista do mosteiro. De resto, durante o
mesmo periodo contam-se vérias doagdes e trocas de propriedades em Souselo, Espadanedo,
Travanca, Sardoura, etc. Parecia mais cémodo aos abades de Pendorada atravessar o Douro para

administrar, do que vencer os contrafortes montanhosos onde o préprio mosteiro se fixou.

Mosteiro de Alpendorada (Marco de Canaveses). Vista geral.

1 As datas extremas sdo indicadas por Mattoso (2002).
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O couto era, no século XIII, formado pelas povoa¢des de Escamarao, Vila Mea, Merujais,
Vila Pouca e Couto (que se situava no limite oeste do mesmo, a sua entrada). Escamarao, po-
voacio situada num outeiro sobre a confluéncia dos rios Paiva e Douro, constituia uma atrativa
zona de passagem. Por um lado, encontrava-se junto a um importante cais e, por outro, no cru-
zamento de duas vias de penetragdo do litoral para o interior, uma que acompanhava o Douro
na sua margem austral e outra que infletia para sul marginando o rio Paiva. Para demarcar nio
s6 no temporal, como no espiritual, 0 mosteiro de Pendorada terd providenciado a edificagio
de um templo (ou pelo menos a sua reconstrugio), edificio de reduzidas dimensées que assegu-
rava a independéncia religiosa do pequeno couto em relagio a Souselo, pardquia contigua, ou
a Fornos, jd do outro lado do rio.

A Igreja foi sagrada em honra de Santa Maria, segundo o costume mondstico, ¢ no periodo
moderno tomou a invocacio da Natividade, embora no Censual da sé de Lamego (século X VI,
1.° quartel) ainda se titule Santa Maria do Escamarao. Estava isenta de confirmagio por ser
vigararia anexa de mosteiro (Fernandes, 1999).

Em 1527, os recenseadores incluem o couto no julgado de termos de Sanfins (a que respon-
dia em matéria de crime) e segundo eles constava de 13 moradores repartidos entre Escamario
e Vila Nova, omitindo os nomes dos lugares j4 referidos em 1258 (Collago, 1931). S6 no século
XVIII voltam a ser indicados, juntamente com Virzea, Fonte, Cruz, Bouga e Granja, lugarejos
formados certamente pela pressio demografica que caracterizou a sociedade portuguesa e euro-
peia ao longo do Antigo Regime.

E, alids, em 1758, que temos o retrato mais fiel do entio jd velho coutamento: pequeno ter-
ritério entre o Douro e o Paiva, com 10 lugares, de onde se descobriam as freguesias de Fornos,
Sobrado, Souselo, Pendorada, Vdrzea, Fornelos, Sao Miguel e Canelas de Entre-os-Rios. Para
o reitor Anténio Pereira de Andrade, nos limites da paréquia nio existia mosteiro algum, nem
misericordia ou hospital. Apenas uma capela dedicada a Sao Joao Baptista, no lugar de Vila
Mea (anexa a casa de Jodo Antunes de Guimaries, da cidade do Porto) e certos vestigios de uma
fortificacio num outeiro na foz do Paiva, entre Escamario e Fornos.

Segundo o memorialista, a Igreja tinha trés altares: o maior dedicado a Senhora da Nativida-
de, Sao Bento e Sao Miguel e, nos dois colaterais, a Senhora dos Milagres e a Senhora da Graga.
Nao havia confrarias, nem irmandades, nem beneficiados, apenas o reitor colado, ali nomeado
por Alpendorada e que auferia oito moedas e meia.

A singeleza do edificio contrastava com uma certa importincia espiritual, j4 que a Igreja
acorriam quatro procissdes provenientes das freguesias do concelho de Sanfins: uma no pri-
meiro domingo de maio, outra no domingo da Paixio, uma na segunda oitava do Espirito
Santo e, finalmente, uma durante o més de junho. O reitor assinalou, contudo, a decadéncia
do orago patronal enquanto culto hagioterapéutico, pois notava ser menor a afluéncia de pe-
regrinos, que vinham “mais pello discurso do tempo (...) mas ja nam com a Frequengia que
era antigamente”. E narra a lenda que cumulava de prestigio e maravilha a invoca¢io mariana,
outrora (talvez) protetora da maternidade e da fertilidade: “e tendo eu ouvido a pessoas antigas
desta Freguezia, e de Fora della que a Senhora desta igreja trouxera a hum christam, que estava

captivo, em terra de mouros, a esta terra, prezo com cadeias de Ferro, metido em hua caixa, e



Vista geral.

hum mouro asentado sobre a caixa, e que as cadeias vieram pera esta igreia, e que o parocho
pello descurso do tempo, as mandara desfazer em pregos; esta huma pedra labrada e redonda
do comprimento de tres covados levantada ao alto, a vista desta igreja onde chamam a Cal do
Luzio, na Freguezia de Sam pelagio de Fornos que dizem he memoria deste evidentissimo mi-
lagre (...)” (Andrade, 1758).

De resto, o mesmo reitor nao deixa de assinalar os principais aspetos econdémicos da fregue-
sia, como os mercados e o Douro, enquanto importante canal de comunicagio com a cidade
do Porto. Das duas feiras que se realizavam em Escamario, a de Sdo Miguel, franca, era a mais
relevante, prolongando-se durante uma semana. Ainda no século XIX impressionava pela aflu-
éncia de comerciantes e compradores e pelo pitoresco do seu arraial, imortalizado por Alberto
Pimentel (1872). A outra, menor, era mensal e dela constava o comércio de gado, uma das

principais fontes de rendimento da regido.
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Situada sobre a embocadura do Paiva, a posigao estratégica de Escamario e do couto de Vila
Mea nio deve ter passado despercebida ao poder senhorial. Assim o testemunha a fortificagao
no Outeiro do Castelo (hoje um ilhéu, depois do represamento do rio) e, claro, o interesse
da nobreza medieval que aqui disp6s de interesses vérios, mesmo depois do coutamento. Por
isso nao surpreende a nota do reitor Andrade sobre as 60 pipas de vinho que os barcos eram
capazes de carregar Douro abaixo, apesar do seu cardter arrebatado. O lugar era de acostagem
e de travessia, como demonstram as repetidas mengdes, na cartografia portuguesa, ao sitio de
Escamario, a Santa Maria do Escamario ou a outras deturpagdes toponimicas ainda assim
facilmente identificdveis com o burgo préximo 2 interse¢io dos dois rios.

Couto e freguesia extinguem-se com a chegada do liberalismo, sendo a freguesia anexada a
de Souselo, pelo Decreto n.© 24, de 16 de maio de 1832, ainda que o local tenha permanecido

até aos dias de hoje como local de passagem intimamente ligado ao trafego fluvial.

Vista geral do interior a partir da nave.

Ilha do Castelo (Castelo de Paiva).



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

uando Pedro Dias estudou “as construgdes arcaizantes [géticas] nas comarcas de
Entre Douro e Minho, de Trds os Montes e da Beira”, deu a Igreja de Escama-
rio, entre outros exemplos, como modelo da persisténcia de um figurino muito
ligado ao estilo roménico e que se manteve em vigor durante os séculos XIII, XIV e XV (Dias,
1994: 151). Seguindo um esquema comum, igrejas como a paroquial de Tarouca (Lamego),
Azinhoso e Algosinho (ambas em Mogadouro) ou Gatio (Amarante), sio geralmente compos-
tas por um corpo baixo e coberto por um madeiramento geral. A nave tnica é geralmente mal
iluminada, tendo 6culos e estreitas frestas como fontes de iluminagao. A decoragio ¢ de tipo
popular, com apego ao bestidrio romanico e, por vezes, exteriormente com pequenos e frustes

contrafortes (Dias, 1994: 151).
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Igreja de Gatdo (Amarante). Capela-mor.

E neste sentido que devemos entender a Igreja de Nossa Senhora da Natividade de Escama-
rio, enquanto testemunho de persisténcia das férmulas romanicas numa cronologia que ¢ ji
coeva de uma nova estética. O gético de matriz francesa, que nasce em meados do século XII na
regido da Ile-de-France e que largamente se expande nos dois séculos seguintes, poucas vezes se
consubstanciou na arquitetura religiosa portuguesa através da abertura de grandes vaos de ilu-
minagio ou da criagio de amplos espagos, didfanos e comunicantes (Rosas, 2008: 164). Além
disso, estando o gético portugués mais ligado a solugées do gético meridional, que privilegiam
as massas murais, ¢ pois pelo aspeto macico dos muros que este se impée. Conforme nos lem-
bra Liicia Rosas, um estilo nao ¢ s6 caracterizdvel pelas formas, mas também pela relagao entre
as partes do edificio, pelo uso que se faz do espago construido, pela maneira de o embelezar e

simbolizar e pelas vérias formas de responder as solicitagoes da sua época (Rosas, 2008: 164).
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Carlos Alberto Ferreira de Almeida encontra como justificagio para a diversidade existente
no romanico portugués a sua longa perduracio (Almeida, 1971: 87). Mais do que as diferencas
geogréﬁcas, persistem as variantes cronolégicas. Ao referir-se as novas vertentes de investigacio
histérico-artistica, Vitor Serrdo, evocando Carlo Ginzburg, Enrico Castelnuovo e Carlo Poni
(1991)?, apela a nogao operativa de “alto” e de “baixo”, método que analisa em igualdade todos
os comportamentos da criagio de um tempo e espaco determinados, sejam os de “periferismo”,
marcados pela maior intemporalidade, pela ruralidade e pela soltura dos imagindrios locais (o
“baixo”) ou os da chamada “alta cultura”, gerados nos “centros” por um mundo impregnado de
imagindrios com referéncias eruditas (o “alto”) (Serrdo, 2001: 220-221).

Além disso, Lucia Rosas recorda-nos que a questao do conceito de “estilo” e do esquema tempo-
ral que se articula em comego, progresso e declinio, de onde se deduz um mecanismo linear para
explicar as influéncias e os modos de transmissao das formas, ¢ uma das questdes que permanece
demasiado enraizada na historiografia artistica (Rosas, 2011). E por esta razio que esta autora
considera que as nogoes operativas de “alto” e de “baixo” sio muito dteis para o estudo da arte
medieval portuguesa e, sobretudo, para as suas expressoes “periféricas” e/ou “tardias” que habitu-
almente designamos de “epi-romanicas”, “tardo-romanicas”, “protogéticas” ou de “gético rural”.

A Igreja de Escamario enquadra-se, pois, na classificacio do chamado “gético rural”. Em
primeiro lugar, estamos diante de uma Igreja composta por nave tnica e capela-mor retangular,
ambas definidas por macigos muros. Com exce¢io da janela mainelada gética que rasga a pare-
de fundeira da capela-mor e da pequena rosdcea que ao nivel da nave encima o arco triunfal, a

iluminagio do interior desta pequena Igreja é feita por estreitas frestas que se rasgam em ambos

os alcados da nave e da capela-mor.

+
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Fachada oriental. Pormenor do 6culo e da janela.

2 O modelo desenvolvido por estes autores partiu de uma analise microgeografica concentrada em Itélia.
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Fachada sul. Nave. Portal.

Fachada ocidental. Portal e inscricdo.

Os portais desta Igreja confirmam-nos a sua cronologia tardia. Rasgados na espessura do
muro, tanto o principal como o sul, ndo apresentam timpano e as suas arquivoltas apoiam-se
diretamente nos pés-direitos. Estamos, pois, diante de um edificio desprovido de suportes sob
a forma de colunas (Graf, 1986: 88). Tanto o naturalismo dos motivos florais que ornam a
arquivolta central do portal principal e a interior da janela gética da capela-mor, como a forma
quadrangular dos cachorros da nave e dos de proa da cabeceira concorrem para testemunhar
uma cronologia tardia e que pode ser mesmo colocada algures no século XIV. Atente-se, no
entanto, a persisténcia do formuldrio decorativo roménico, conforme testemunham as pérolas
que decoram as arquivoltas envolventes no exterior da janela mainelada da capela-mor e do
arco triunfal. Resisténcias e inovagio casam-se nesta Igreja edificada em Escamario.

Embora haja autores que defendam a precocidade desta edificacio, assumindo-a como um
testemunho edificado no século XII, coevo da doagio do couto ao mosteiro de Alpendorada
(Graf, 1986: 88), o que ¢ certo é que, além dos aspetos estruturais e artisticos acima referidos,
um outro contribui para cimentar esta ideia de uma cronologia bem mais tardia. Falamos,
precisamente, da inscrigio em carateres géticos que se encontra ao lado do portal principal.
Apesar do seu cardter pouco legivel, Mdrio Barroca prop6e-nos a seguinte leitura: “+ : ERA: M

CCCC: XX [/ [/ e e e D T2

3 Lé-se: Era 1423.
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As inscri¢des epigraficas constituem um recurso de primeira mio para conhecer os aspetos
relativos a fibrica de um qualquer edificio medieval. Em boa verdade, toda a inscri¢do repre-
senta um contributo para o conhecimento da evolucio do edificio, mesmo quando ela nio estd
diretamente relacionada com algum evento construtivo ou, ainda, quando se torna evidente
que esta resulta de um reaproveitamento de uma inscri¢do mais antiga (Barroca, 2000: 308).
Também quando estas nao nos apresentam uma datagio concreta, a andlise dos seus elementos
formais, desde o tipo de carateres, as abreviaturas, passando pela sua composi¢io no espago
disponivel, permite-nos aferir uma cronologia aproximada com alguma relatividade.

Séo vérios os niveis de informagao que as préprias inscri¢des nos proporcionam, indo desde
uma simples indicagio cronoldgica até a identificagao do bispo que sagrou um dado edifi-
cio, como acontece na Igreja do Salvador de Unhao (Felgueiras), na bacia do Sousa (Botelho,
2010b). Mas hd um aspeto de suma importincia e que se prende com o da sua localiza¢io no
edificio. Ou seja, sabendo nés que, por regra, a construgao romanica e gética comegava pela
cabeceira, progredindo para a fachada, esta inscri¢do de Escamario poderd indicar, mesmo que
nio explicitamente, que a conclusio da edificagio da Igreja terd ocorrido na Era de 1423, ou
seja, em 13852 Independentemente do acontecimento que esta inscri¢io pretenda comemorar,
o facto de ostentar esta data e de ter sido colocada na fachada corresponde a nossa tese, pois, até
a data, nada indica que resulte de um aproveitamento ou de uma inscri¢do feita posteriormente
a edificacdo da Igreja.

Deve-se ainda referir que existiu, no algado sul, uma estrutura alpendrada de uma dgua que
abrigava o portal lateral, conforme denunciam as cinco misulas colocadas aproximadamente a
meia altura das duas estreitas frestas. Estas estruturas, porque construidas com materiais efé-
meros (como a madeira e a telha) ndo chegaram até aos nossos dias. Todavia, a existéncia de
alpendres é-nos ainda, felizmente, acusada por estas misulas que surgem um pouco por toda a
nossa arquitetura medieva. Poderiam ter sido vdrias as funges destes espacos alpendrados no
romanico portugués, indo de local de reunido até ao simples abrigo de fiéis.

No interior da Igreja, onde impera o culto do puro granito, o mobilidrio litirgico é jd da
Epoca Moderna. No entanto, temos varias noticias publicadas e prova fotogrfica datada de
1944 de que esta Igreja tinha pelo menos uma representagao de pintura mural. A primeira refe-
réncia que temos para este fresco data de 1910 e deve-se a José de Figueiredo (1910: 121). Pro-
curando as origens da representagdo pictdrica na arquitetura medieval portuguesa, este autor é
da opinido de que podemos citar como “exemplo typico na egreja de S. Miguel do Escamario,
bispado de Lamego”, o fresco que se encontrava desaparecido sob uma camada de cal, “como
certamente sucede a maioria dos que foram pintados em Portugal”. Nada mais acrescentando
sobre este fresco, além de referir que é de “data relativamente recente”, anos mais tarde vamos
voltar a ver o mesmo a ser referido, desta feita por Manuel Monteiro (1936: 1).

Nio adiantando qualquer dado sobre o fresco de Escamario, este autor bracarense referen-
cia esta pintura a propdsito da abordagem que faz ao estado da pintura mural portuguesa do
século XVI encontrada em igrejas roménicas. Embora os exemplares que nomeia formem “um
conjunto bem aprecidvel”, o autor lamenta o facto de que estas pinturas estejam “qudsi todas

barbaramente mutiladas e ultrajadas pela instalagao dos tapumes de madeira entalhada que as



cobrem — um flagelo da arte que alastrou epidemicamente do norte ao sul do pais a partir do
século XVII” (Monteiro, 1936: 1).

Assim sendo, observando o registo fotogréfico guardado no arquivo da extinta Diregao-
-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais (DGEMN), podemos adiantar que se tratava
de uma figura masculina, envergando o hébito de franciscano. Com a mao esquerda segura um
livro e com a direita transporta um cajado (?). Poderd tratar-se de uma figura¢io pouco habitual

de Santo Anténio, muitas vezes representado, por processo de osmose, como Santo Antio.
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Arco triunfal. Parede do lado do Evangelho. Retdbulo Arco triunfal. Parede do lado do Evangelho. Retébulo
colateral antes das intervencées da DGEMN (1944). colateral depois das interven¢des da DGEMN.
Fonte: arquivo IHRU. Na imagem, é possivel ver uma

pintura mural, atualmente inexistente.



Arco triunfal. Parede do lado da Epistol
Altar colateral.

a.

O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

m dos aspetos dignos de nota nesta Igreja sao os azulejos mudéjares que ornam os

frontais dos altares colaterais, também identificdveis noutras Igrejas geograficamente

préximas: Jazente (Amarante), Fandinhaes (Marco de Canaveses) ou Céte (Paredes).
Nos séculos XV e XVI, 0 mundo mudéjar tem naturalmente uma forte apeténcia para a utilizagio
de materiais azulejares, desenvolvendo técnicas especificas, como o alicatado, a corda seca ou a
técnica de aresta ou “cuenca’. Cremos que ¢ esta ultima que encontramos nos frontais de altar de
Escamario. Desenvolvida a partir de cerca de 1500, foi a produgio que mais chegou a Portugal.
Definindo uma cova, os moldes com reentrincias vdo imprimir o motivo sobre a placa de barro
cru, definindo pequenas arestas entre as diferentes cores, criando uma espécie de perfil saliente e
que impede a mistura dos vidrados durante a cozedura (Meco, 1989: 38-39).

Embora Sevilha fosse o grande centro produtor de azulejaria de aresta, decorada com temd-
tica renascentista, usada até meados do século XVI, outros centros como Toledo também pro-
duziram este tipo de azulejos, distinguindo-se dos sevilhanos pelas arestas mais finas e cuidadas
e pela manutengio de esquemas ornamentais mouriscos. Desconhecemos a proveniéncia destes
azulejos de Escamario, o que s6 fontes documentais poderiam revelar. Mas, a sua presenca
numa pequena Igreja da margem sul do Douro constitui a prova de que a influéncia islimica e
“mourisca”’ chegou aos territérios do norte de Portugal, adaptando a arte islimica a crista. Nao
nos podemos esquecer, naturalmente, de que estamos diante de uma Igreja anexa ao mosteiro
de Alpendorada, centro privilegiado de conhecimento e entreposto de ideias e gostos. Além
disso, no nosso pais reflete-se o uso espanhol de revestir as antependia com azulejos, importados
de Sevilha (Simées, 1971: 211), o tnico fornecedor do mercado portugués na primeira metade
do século XVI (Simées, 1971: 56).

A policromia destes painéis, feita & base de ocres, verdes e azuis sobre fundo branco, forma com-
posicoes padronizadas de motivos fitomérficos e florais, antecipando a moda dos azulejos tipo “ta-
pete” que ird conhecer entre nés uma grande voga no século XVII. Com a técnica da padronagem,
através do desenvolvimento das composicoes geométricas e da aglomeragio em superficies dos
azulejos, vemos os motivos a serem repetidos, levando ao aparecimento de padroes ou composicoes
seriadas de repeti¢ao superficial. Repete-se 0 médulo e surge uma interligago (diagonal) entre os
motivos decorativos, sendo que raramente os padroes ocupam um s6 azulejo.

Atente-se, no entanto, que no frontal do lado da Epistola facilmente identificamos a presen-
ca de dois azulejos cujo padrio nio se interliga com o restante conjunto. Cremos que tal facto
pode ser explicado com base numa informagio contida na visita¢io de 23 de maio de 1775, na
qual o reitor Anténio Pereira de Andrade informa que “a fabrica nio sé da Capella Mér, mas
tambem do Corpo da Igreja pertence toda ao Dizimador, e este seja 0 Mosteiro de Alpendura-
da. Lembrard o Reverendo Reitor ao Padre D. Abbade o mandar concertar huns Azolejos, que

faltio em hum dos Altares Colaterais™.

4 ADL - Visitagées, Escamarao, fl. 2 v.°.
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Arco triunfal. Parede do lado do Evangelho. Altar colateral. Azulejos.

As visitagoes constituem uma das mais importantes fontes para o estudo da arte que as
Epocas Medieval e Moderna nos legaram. Enquanto visitas pastorais, eram um mecanismo
de fiscalizagao episcopal relativamente ao estado das pardquias sob a sua jurisdi¢io. Embora
nalguns casos tivessem sido exercitadas pelos cabidos das dioceses, por colegiadas, mosteiros ou
ordens militares, as visitas pastorais produziram uma informagio de grande riqueza sobre o es-
tado material, religioso e moral das paréquias, dos seus habitantes e dos membros do clero local
(Carvalho e Paiva, 2000: 365-370). Em Portugal nio sio abundantes os vestigios documentais
de visitas pastorais para o periodo anterior a segunda metade do século XVI. O Concilio de
Trento inaugura o tempo forte da realizagio de visitas pastorais, pois desde as tltimas duas dé-
cadas do século XVI que, com grande regularidade, os prelados ou seus delegados exercitavam
a visita, como se havia determinado em 1545-1553.

Segundo informagées dos visitadores do século XVIII, ficamos a saber que, além da falta de
azulejos no frontal de altar de um dos retdbulos colaterais, o do lado da Epistola, a Igreja de

Escamarao estava “sofrivelmente paramentada™ em 1755. A visitagio de 28 de maio de 1784,

5 Idem, ibid.



feita pelo abade de Freigil, o Doutor Jodo Baptista Pereira, alude ao abandono em que se en-
contrava ji a Igreja em estudo, tanto mais que nela nio se celebra jd a “Festa de Nossa Senhora

da Natividade Padroeira da dita Igreja”’. Foram estas as palavras do visitador:
gre) p

“Foi incomparavelmente grande a dor, e sentimento que espiritualmente tive quando
visitei esta Igreja, a mais indecente de todas as que Nesta vizita venho encontrando, que
nio tem a aparencia alguma de templo, e caza de Deos por nao aparecer na mesma nem
altarez nem Retabolos, nem Santas imagens que movao os Christaos a devo¢io, nem coiza

alguma decente para na mesma se poder selebrar o Santo Sacrificio da Missa (...)”™°.

Determina-se entio ao abade do mosteiro de Alpendorada que mande celebrar a festa da
padroeira, “com sermio e Missa cantada e a cera perciza; e nao a mandando fazer pagara em
cada hum anno para a mesma = 4800 reiz; e dard os dous cirios do cuztume para arder nas
missas conventuais; E para a dita festividade e az mais solemnidades mandard o dito R. Padre
Dom Abbade apromptar hum paramento de Damasco de seda branco da capella E dalmdtica™.

Por esta mesma visitagao sabemos que existia nesta Igreja de Escamario, no retdbulo-mor,
uma imagem de Sao Bento, o que ¢ facilmente compreensivel tendo em conta a sua ligagio ao
mosteiro beneditino de Alpendorada. S6 que, considerando o seu mau estado de conservagio,
“por se achar indecente”, 0 mesmo visitador mandou que a mesma fosse enterrada “na forma,
que determina a constitui¢ao”®. Uma nota publicada por D. Domingos de Pinho Brandao
leva-nos a supor que esta imagem estivesse originalmente no mosteiro beneditino, situado na
margem oposta do Douro, tendo sido reformada por ocasido da sua colocagio nesta Igreja
anexa, pois, num documento do fundo beneditino de Tibaes, datado de 30 de abril de 1752,
informa-se que se dourou o “retabolo da capella mayor da igreja de Escamarao e que se refor-
mou a imagem do Nosso Senhor Padre Sao Bento que servira dantes e se mandou colocar na
nossa igreja de Escamarao” (Brandio, 1987: 59).

O retdbulo-mor desta Igreja foi concebido dentro do chamado estilo nacional, seguramente
antes de meados do século XVIII. Esta vertente da talha portuguesa comegou a dar os primeiros
passos no final da centdria anterior, correspondendo a uma nacionalizagio da talha dourada
(Sobral, 1986: 13-14). De um modo geral, a historiografia artistica tem conotado esta nova lin-
guagem com a estrutura dos portais romanicos do noroeste e com o naturalismo da decoragio
manuelina (Sobral, 1986: 107). De entre os elementos fundamentais que definem esta nova
linguagem da estrutura retabular, identificamos no retdbulo de Escamario as colunas espira-
ladas (pseudo-saloménicas) e as arquivoltas semicirculares. Claro que temos de ter em conta
o cardter regionalizado deste exemplar em talha nacional, aqui atestado pela policromia, algo
vernacular, que o caracteriza. Ostenta, ao centro e como remate, as armas da ordem beneditina.

Ainda em finais do século XVIII, a Igreja de Escamario apresentava-se aos olhos dos visita-

dores em estado de abandono. A 29 de abril de 1788, o bispo D. Joao Anténio Binet Pincio

6 Idem, fl. 19.
7 Idem, ibid.
8 Idem, ibid.



era da opinido de que “nunca nos poderia Lembrar que hua Congregagio tio grave, e virtuoza

como hé a de Sao Bento teria a sua Igreja de Escamario donde o Convento de Sao Joao de
Alpendurada percebe os Dizimos, no estado em que a vimos Nos fez hua estranha novidade™.
Mas a visitagdo realizada pelo abade de Travanca, Joaquim José de Carvalho, a 26 de julho de
1814, considera que a Igreja jé se encontra “bem reparada, e munto sufficientemente provida
de recentes paramentos’'’. Serd que esta alude jd aos novos retdbulos colaterais de sabor neo-
cldssico?

Embora hoje apenas sejam visiveis as sanefas de evidente sabor neocldssico, onde finos moti-
vos florais dourados surgem sobre um fundo cru, a verdade é que fotografias datadas de 1944,
da autoria do arquiteto José Marques Abreu Jinior e anteriores as mais recentes intervengoes de
restauro, nos mostram que os altares colaterais estavam dotados de uma estrutura retabular. De
ambos os lados, um simples painel, ladeado por pilastras classicizantes e rematado por timpano
triangular, enquadrava as imagens da Virgem do Rosdrio de Fétima, do lado da Epistola, e da

Virgem com o Menino (Virgem dos Milagres?), do lado do Evangelho.

9 ldem, fl. 22 v.°
10 Idem, ibid.



AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

40 muito parcas as noticias que temos sobre a Igreja de Nossa Senhora da Natividade

de Escamarao durante o século XX. Em 1944 foi aberto o seu processo de classifica-

¢ao como Imével de Interesse Publico, pois considerou-se entao que este monumento
seria “uma das poucas obras roménicas cuja estructura se conserva ainda intacta”'. O propo-
nente da classificagao foi Armando de Mattos'?, um dos principais teéricos do roménico por-
tugués’’. Considerando o templo como integrado no estilo “romanico-ogival”, este especialista
valorizou a janela da abside e a “muito citada inscricio embora de leitura qudsi impossivel” que
se encontra ao lado do portal principal. No interior da Igreja destacou os “restos de frescos, ji
citados pelo Dr. José de Figueiredo e alguns azulejos dignos de registo™'.

Nio conseguimos ter acesso a totalidade do processo que conduziu a classificacio da Igreja
de Nossa Senhora da Natividade de Escamarao como Imével de Interesse Pablico, pelo Decreto
n.° 37 728, de 5 de janeiro de 1950.

Consoante o seu valor relativo, e segundo a Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro (art.° 15),
os bens iméveis podem ser classificados como de “interesse nacional, de interesse publico ou de
interesse municipal”. A instrugio de um processo de classificagio e a sua posterior conclusao de-
terminam que o imével, conjunto ou sitio classificados, ou em vias de classificagio, disponham,
automaticamente, de uma zona de protegio ou de uma zona especial de prote¢io, que lhe estd
agregada, podendo incluir-se nestas Gltimas zonas non aedificandi, nos termos previstos pela
Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro’. E neste sentido que devemos entender o inventdrio dos
proprietdrios dos prédios existentes na zona de protecio de Escamario feito em maio de 1948'°.

O processo de classificagio desta Igreja foi acompanhado por um processo fotogrifico da
autoria de José Marques Abreu Janior. Mostrando-nos pormenorizadamente o estado da Igreja
de Escamardo em 1944, ¢é através destas fotografias que ficamos a conhecer elementos que jd
nao se encontram neste edificio, como o fresco ou a estrutura neocldssica dos retdbulos colate-
rais, por nos jd referida. E, também, através destas fotografias que vemos que a totalidade dos
paramentos interiores e exteriores da Igreja estavam revestidos a cal.

Conforme documento da DGEMN", a Comissao Fabriqueira local realizou no inicio da
década de 1960 diversas obras, a expensas locais, sem que tivesse consultado os servigos técni-
cos sobre as mesmas, conforme obriga a classificagio de Imével de Interesse Publico do mo-
numento. Em primeiro lugar, procedeu-se a “limpeza exterior das paredes, com picagem da

caiagio existente ¢ novo refechamento de juntas, o que resultou na acumulagao da argamassa a

11 Comunicagdo n.° 279, 25 de abril de 1944 [SIPA.TXT.00821235]. PT DGEMN: DSID-001/018-003-2383/1 [Em linha].
Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N-° IPA PTO11813020003].

12 Cépia, 1 de outubro de 1947 [SIPA.TXT.00821238]. Idem.

13 Veja-se o que escrevemos sobre este autor em Botelho (2010a: 208-212).

14 Cépia, 1 de outubro de 1947 [SIPA.TXT.00821238]. PT DGEMN: DSID-001/018-003-2383/1. Idem.

15 Art.° 43 da LEI n.° 107. D.R. | Série-A. 209 (2001-09-08) 5808-5829.

16 Cdpia, 23 de junho de 1948 [SIPA.TXT.008212445]. PT DGEMN: DSID-001/018-003-2383/1. Idem.

17 Oficio n.° 1022, 12 de agosto de 1963 [SIPA.TXT.00821262]. Idem.
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base de cimento aplicado em junta larga e nio refundada, assim como o avivamento das can-
tarias dos arcos das padieiras da entrada principal, com pérda da sua patine natural”. Depois, a
mesma Comissao Fabriqueira aplicou novo soalho no pavimento da nave e que os servicos da
DGEMN consideraram “impréprio pelo tipo e caracteristicas que apresenta’'®. Da parte dos
servicos especializados lamenta-se o facto de a Comissao Fabriqueira local nio ter solicitado
previamente a sua assisténcia técnica para a execugido dos referidos trabalhos®.

Por fim, temos noticia de que entre 1974 e 1975 foi realizada uma outra obra de restauro
(Graf, 1986: 88), sem que, no entanto, tenhamos conseguido apurar do seu ambito e alcance.

Em 2010, a Igreja de Escamarao passou a integrar a Rota do Romanico e, neste 4mbito, tem
sido alvo, desde agosto de 2014, de uma empreitada de conservagio, salvaguarda e valorizacio.
A execucdo do projeto tem como fim dltimo “dotar o imével de melhores condigoes para a
funcio que mantém viva — a de lugar de culto e realizacio de ceriménias” (Silva, 2012: 5). Ten-
do como principio a reversibilidade da interven¢io para garantir a continuidade do edificio,
recorrendo para o efeito as técnicas tradicionais e as atuais, tém sido executadas as mais diversas
agoes no interior e no exterior do edificio, as quais incluirdo, ainda, a execugio de mobilidrio

litdrgico (Silva, 2012: 17 e ss). [MLB/ NR]

18 Idem.
19 Oficio n.° 4993, 19 de agosto de 1963 [SIPA.TXT.000821263 e SIPA.TXT.000821264]. Idem.



CRONOLOGIA

1121-1143: durante o abaciado de D. Pedro, Vila Mea entrou para a esfera do dominio temporal de Pendorada
[Alpendorada];

1258: pertenca do mosteiro de Sdo Jodo de Alpendorada, o couto de Vila Mea fora doado por D. Afonso Henriques
a Sarracino Mendes, o Espinha;

Século XIV: edificagdo da Igreja de Nossa Senhora da Natividade de Escamarao;

1385: data da inscricdo da fachada principal da Igreja;

Século XVI (1.2 metade): azulejos mudéjares dos frontais dos altares colaterais da nave;
1527: o couto de Vila Med surge integrado no julgado de termos de Sanfins;

Século XVIII (1.2 metade): concegdo do retabulo-mor;

1752, abril, 30: douramento do retdbulo-mor e intervencdo na imagem de S&o Bento proveniente do mosteiro
de Alpendorada;

1755, maio, 23: ordena-se que se arranjem os azulejos em falta dos frontais dos altares colaterais da nave;

1784, maio, 28: numa visitacdo feita pelo abade de Freigil, o Doutor Jodo Baptista Pereira, alude-se ao estado de
abandono em que se encontra a Igreja;

1788, abril, 29: os visitadores continuam a considerar a Igreja de Escamardo em estado de abandono;

1814, julho, 26: alude-se aos melhoramentos sentidos no interior da Igreja;

1944: abertura do processo de classificacdo da Igreja de Escamardo por Armando de Mattos;

1950: classificagdo da Igreja de Escamardo como Imével de Interesse Publico;

Década de 1960: realizagdo de diversas obras de conservagdo na Igreja a expensas da Comissao Fabriqueira local;
1974-1975: obra de conservacdo e restauro;

2010: a Igreja de Escamardo passa a integrar a Rota do Romanico;

2014-2015: conservagdo geral do exterior e do interior da Igreja.
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SUMARIO HISTORICO

as abundantes descri¢des de teor geogrifico ou corogréfico referentes a Tabuado

ressaltam as apreciagdes a forte presenca senhorial. Embora designado como couto,

termo que lhe adviria da hipotética fundacio de um mosteiro dedicado ao Salva-
dor, os autores insistem em salientar a predominéncia de certas familias a frente deste pequeno
territério situado nos limites da provincia do Minho. De facto, como esclarece Crispiniano da
Fonseca, a denominagao “couto” aplicada a Tabuado esbarrava com a for¢a do poder senhorial
que aqui dominava e parecia enquadrar-se melhor nos atributos juridicos aplicados as honras,
terminologia que, de resto, aparecia no século XVI (Fonseca, 1957: 353-379). Mas esta varia-
bilidade de jurisdiges, estatutos e poderes parece esconder o interesse de uns e outros neste pe-
queno territdrio, cujo valor se pode explicar toponimicamente: tabuado, de “tdbua’, expressio
corrente na Idade Média para designar a madeira destinada a construgao'.

Em 1258 refere-se Santa Maria de “Tabulata”, indica-se o coutamento e diz-se que a Igreja
era de padroeiros da familia de Gosendo Alvares. A circunstincia de, naquele ano, se referir
uma “Heremita de Tabulato” e uma “Heremita de Sancta Maria de Tabulato” (Herculano,
1936: fasc. 8) e dado que o orago, entio dito “Sao Salvador™, nio aparece indicado nas inquiri-
¢oes afonsinas, parece evidenciar que nio estava definida, ainda, a igreja matricial, dando assim
expressdo a tradi¢do que indica a existéncia de uma comunidade monistica (talvez sediada na
Igreja do Salvador, que depois substituiu a de Santa Maria).

Tendo a honra passado a couto (pela mao do infante Afonso Henriques®) e a pretensa igreja
mondstica a abadia secular, os interesses quer dos eclesidsticos, quer dos leigos e o embate entre
ambos nao deixaram de se sentir até bastante tarde, como provam os continuos pleitos e de-
mandas acerca das jurisdi¢des sobre o territério e a Igreja. Esta foi taxada em 105 libras no ano
de 1320, valor que pouco nos diz acerca da importincia do edificio e dos seus rendimentos no
contexto regional (Almeida e Peres, 1971: 96). Porém, sdo expressivas as referéncias posteriores
as propriedades da Igreja, dispersas regionalmente (Fonseca, 1957: 358-359).

A tradicio refere, portanto, que o couto teria sido fundado por conegos regrantes de Santo
Agostinho, a semelhanca de outros institutos préximos. Contudo, sobre isto escasseiam os
factos coligidos em referéncias tardias pela Igreja, que sempre lutou contra a interferéncia laica
nos bens e direitos eclesidsticos em Tabuado. Segundo C. da Fonseca, “em 1475, o bispo do
Porto, D. José de Azevedo, autorizado pelo papa Sisto IV, reduziu o couto a abadia secular”
(Fonseca, 1957: 355). Nao obstante, o direito de padroado cabia a familias locais. Sao vérios os

genealogistas e mondgrafos locais que as citam, como o padre Carvalho da Costa (1706: 138)*,

1 Crispiniano da Fonseca (1957: 355-356) e outros autores (Correia et al,, 1963) insistem na ideia do “tavolado, exercicio
militar” ou “torre de madeira”, ignorando que, mais do que as atividades ou os objetos, o material que as permitia (de que o
local poderia ser fértil) pode estar na origem da toponimizagao.

2 Sobre a questdo Sao Salvador e Salvador veja-se o que escrevemos em Ribas, Celorico de Basto.

3 Veja-se o caso semelhante de Ancede, Baido.

4 Francisco Craesbeeck (1992) desmente-o, desconhecendo a razdo daquele referir “Farias”.
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que fala em Farias, Montenegros, Sousas e Correias, ou ainda Francisco Craesbeeck (1992) que
salienta a importincia dos Barros. Sobre estes, Felgueiras Gaio nio deixa de referir a linhagem
de comendadores de Tabuado, senhores da casa de Novoes, iniciada em Gongalo de Barros,

acrescentando - acerca do principio desta linhagem e da sua casa-mae — o seguinte:

“(...) a noticia que hd desta Casa é que foram suas herdades tomadas aos Mouros por
um possuidor dela, que as poderia dar aos Cénegos de S. Agostinho de quem foi Mosteiro
a Igreja de Taboado: as ruinas que ficaram da dita Casa bem manifestam a sua antiguida-

de: tinha esta Casa 3 Torres, e s6 hoje se conservam duas (...)” (Gaio, 1938-1941).

Aos Barros pertenceu, durante vérias geragoes, o direito de padroado que foi depois cobicado
entre linhagens, a tal ponto que se sucederam os litigios € as movimentagdes para obter aquela
prerrogativa e engrandecer a abadia com, por exemplo, a anexagio da igreja de Sao Joao do Grilo.
Ainda em 1758, sendo padroeiro da Igreja Anténio Gongalo de Sousa Correia Montenegro, cor-
ria litigio sobre qual dos seus herdeiros havia de prover o abade de Tabuado (Vasconcelos, 1758)°.

Como nos esclarece Francisco Craesbeeck (1992), “como o dito couto passasse  igreja, ficardo os
abades della sendo senhores delle e juntamente ouvidores do dito couto, em matérias civeis, sobre o
que ouve vdrios pleitos, que durarao muitos annos; mas veio-se a decidir sempre a favor dos abbades,
ficando s6 a regalia aos Senhores da Casa, de apresentarem a Abbadia (...)”. Juntava-se a esta situa-
¢4o o facto dos habitantes de Tabuado responderem, no 4mbito do crime, ao concelho de Gouveia.

Localizada num planalto entre os rios Ovelha, Galinhas e Lardosa, nos contrafortes da serra
da Aboboreira, Tabuado era, em finais do Antigo Regime, um retalho numa intrincada manta
de jurisdigdes seculares e eclesidsticas. Integrava, como vimos, o termo de Gouveia, a provincia
do Minho (embora o abade Alberto de Vasconcelos a denomine Entre Douro e Minho, em
1758) e a comarca de Guimaraes. No eclesidstico, a abadia de Tabuado pertencia a “comarca”

de Sobre-TAmega (Cunha, 1623: 425)¢, uma das que constituia a diocese do Porto.

Vista aérea.

5 Sobre este litigio ver Fonseca (1957: 370-371). O acesso ao sepultamento na capela-mor e ao uso deste espaco, em vida,
pelos padroeiros (que também se arrogavam ao direito de se sentarem em cadeiras de espaldar) sdo algumas questdes do foro
do estatuto que se referem nos varios litigios.

6 Por comarca devemos entender circunscricao eclesidstica.



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

dificada a meia encosta, cumprindo a orientagio candnica, a Igreja de Tabuado en-

quadra-se num modelo de implantagdo eclesial muito comum na Idade Média, que

obedece a l6gicas nem sempre compreendidas posteriormente. O estudo da proprie-
dade 4 época da edificacio fornecer-nos-ia elementos importantes para aquilatar das razoes
que levaram 2 edificagio de muitas das igrejas no periodo medieval’. Se no caso de algumas
igrejas mondsticas podemos estar perante testemunhos do fenémeno eremitico, depois devi-
damente formatado as orientagoes eclesidsticas, no caso dos edificios eclesiais, cujo padroado
permanecerd na mio de leigos (subsisténcia do modelo de igreja prépria ou familiar), podemos
estar perante heranca da intervengio individual ou linhagistica na paisagem em construgao no
periodo pds-Reconquista. Em todo o caso, a sua permanéncia tornou-se eixo espiritual, social,
econémico e cultural que definird a paisagem e o urbanismo dos séculos seguintes.

A apreciagio artistica da Igreja do Salvador de Tabuado, de forte raiz medieval, tem de ser
feita de forma critica, pois temos de ter presente que esta Igreja foi alvo de uma profunda in-
tervengao purista, feita essencialmente a partir de inicios da década de sessenta do século XX,
embora o autor do Boletim n.° 125 da Diregao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
(DGEMN) considere que apenas foram feitos “pequenos pormenores de reajustamento, que
visavam restitui-la a dignidade e harmonia que outrora possuiu, embora sem a preocupagio de

efectuar qualquer tarefa de restauragio integral” (Freitas, 1972: 18).

Vista geral.

7 Veja-se, como exemplo, o estudo de Mattoso, Krus e Bettencourt (1982: 17-74).
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Fachada ocidental. Mosteiro de Paco de Sousa (Penafiel). Igreja.
Fachada ocidental.

Vergilio Correia apontou que, contrariamente ao que sucede com as igrejas do vale do Dou-
ro, a Igreja de Tabuado foi construida paralelamente ao seu pendor, sobre um declive (Correia,
1924: 107). A sua planta tem um desenvolvimento longitudinal, sendo composta por nave
tnica e capela-mor quadrangular, mais baixa e mais estreita. Esta diferenciagio de cércea é bem
visivel exteriormente devido ao escalonamento dos volumes. Ao alcado norte adossam-se dois
corpos quadrangulares, o da sacristia, ao nivel da cabeceira, ¢ 0 de uma capela inicialmente
consagrada a Jesus, ao nivel da nave.

Embora as referéncias documentais disponiveis atestem a existéncia de um ou dois templos
em Tabuado, cuja fundacio é anterior a 1131, como vimos, a verdade é que os testemunhos ar-
quitetdnicos remanescentes nesta Igreja do Salvador falam-nos de uma cronologia mais recente
e que deve ser posicionada jd a partir de meados do século XIII, conforme concordam vdrios
autores (Almeida, 1978: 272; Graf, 1986: 98; Rosas e Sottomayor-Pizarro, 2009: 107). E, por
isso, considerada como um precioso exemplo de um dos estddios de evolugio da arquitetura
roménica desta regido, jd num periodo de transigio (Graf, 1986: 98). A fachada principal deste
templo bem o atesta ao nivel do 6culo que encima o portal e que encontra paralelo nas solucoes
adotadas na Igreja do Mosteiro de Pago de Sousa (Penafiel) (Rosas e Sottomayor-Pizarro, 2009:
106), datdvel j& do século XIII. A sua composigao é feita através de uma grelha de cantaria que
desenha pequenos circulos, um central e seis envolventes. O éculo é, ainda, ornado por uma
moldura interna de rosetas relevadas.

Manuel Monteiro chamou-nos a atengio para a cronologia tardia dos edificios construidos
sob a irradia¢do de Paco de Sousa — século XIII, talvez mesmo ji de meados (Almeida, 1971:
93) —, conforme justificam determinadas caracteristicas da “escola” que veio a ser historiografi-
camente conhecida como “romanico nacionalizado” (Monteiro, 1943: 5-21). Este autor reco-

nheceu desde muito cedo o cardter unitdrio do roméanico da regiio de Sousa, definindo-o desde
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Fachada ocidental. Portal. Igreja de Sousa (Felgueiras). Fachada ocidental. Portal.

logo na sua unidade e ao nivel das suas influéncias®. A cronologia tardia do roménico desta
regido tem de ser compreendida tendo em conta a anterioridade dos monumentos coimbrios,
que foram, em geral, construidos ao longo da segunda metade do século XII’, pelo que seriam
“obra acabada” (ou bastante evoluida) em tempo util de poderem vir a influenciar as constru-
¢oes que tiveram inicio no século seguinte'’. Além do mais, estando j4 os estaleiros da cidade
do Mondego bastante avancados, a necessidade de recurso a mao de obra via-se naturalmente
diminuida, pelo que os seus artifices sentiram certamente a necessidade de ir procurar traba-
lho noutro local. E nio nos podemos esquecer da preponderincia econémica que por entio a
regido do Vale do Sousa mostrava, pois, além da hegemonia das ordens mondsticas que af se
estabeleceram, conhecia importantes apoios por parte da nobreza, de que ¢ exemplo a relagio
dos Sousées com o Mosteiro de Pombeiro (Felgueiras) ou a ligagio de Paco de Sousa a estirpe
dos Ribadouro, através Egas Moniz, conhecido como o Aio.
g

Na fachada principal de Tabuado destaca-se o portal. Composto por trés arquivoltas, ja
quebradas, ornadas com pérolas e definidas por elegante toro, é envolvido por um rico friso
de entrangado, formando rede de losangos que se encontra igualmente em Pago de Sousa. Os

capitéis acusam um talhe a bisel e uma variada temdtica que passa pelos bovideos, pelas palme-

8 Nos monumentos da cidade de Coimbra viu, pois, Manuel Monteiro (1943: 5-21) a existéncia de todas as caracteristicas do
grupo que definiu como sendo o do “romanico nacionalizado”, inventariando uma série de caracteristicas que considerou tipicas do
romanico da "Terra de Sousa”, tais como as arcaturas de suporte das cornijas, a composicao dos portais, a quase nula intervengéo
da figuracdo humana ao nivel da representagédo escultdrica e o carater erudito da plasticidade dos ornamentos esculpidos.

9 O episcopado de D. Miguel Salomé&o (1162-1176) terd sido o periodo de maior atividade construtiva da sé de Coimbra.

10 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010a: 405 e ss).
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Campanario.

Fachada ocidental. Portal. Misula.

tas e lagaria. Nas impostas, um fino corte desenha folhagem, prolongando-se estas sob a forma
de friso liso por toda a fachada, variante da “hera estylizada em flor de lys” a que Joaquim de
Vasconcelos atribuiu o n.® 46 (Vasconcelos e Abreu, 1918: 72). As colunas mostram jd uma
alternancia entre fustes lisos e prismdticos, indicio de uma cronologia bastante avangada e um
testemunho direto da influéncia que o roménico de Coimbra, a partir da igreja de Sao Tiago,
exerceu sobre esta ampla regiao do Vale do Sousa e, mesmo, do Baixo Tamega. O timpano liso
¢ sustentado por misulas em forma de cabegas de bovideo. Os elementos que dao corpo a este
portal encontram paralelos no mesmo Mosteiro de Pago de Sousa (Rosas e Sottomayor-Pizarro,
2009: 206) ou, até, na Igreja de Sousa (Felgueiras), considerada por Manuel Monteiro como
um dos testemunhos mais bem conseguidos do chamado “romanico nacionalizado™''.

O campandrio, que com esta fachada cria um eixo perpendicular, surge sob a forma de um
macico bloco de granito. Visto a partir de norte apresenta-se com o aspeto quase de uma torre
defensiva, forte e macica, na sua grossa silharia (Freitas, 1972: 14). O caréter fortificado e mili-
tar da arquitetura religiosa da época romanica portuguesa, mais retérico do que propriamente
militar, foi intensamente glosado pela historiografia que se consagrou a4 matéria'>. Na parte
superior do campandrio rasgam-se dois arcos quebrados, para acolhimento dos sinos, sendo
rematado por empena encimada por cruz. Na face voltada ao portal, trés misulas, cravadas a
altura dos capitéis, atestam a preexisténcia de um alpendre.

No corpo da nave, ¢ ao nivel do arco cruzeiro, persistem dois contrafortes. Cremos que a
sua existéncia se justifica tendo em conta o cardter macico da massa murdria que o envolve. O
didmetro do arco, relativamente & amplitude da nave, resguarda o espago da capela-mor, que
na época romanica se queria intimista e reservada ao olhar dos fiéis.

Mas voltemos ao exterior. No al¢ado norte, apesar dos corpos apensos, vemos bem duas
estreitas frestas, rasgadas acima do nivel do friso que percorre toda a Igreja, assim como uma
cornija suportada por modilhoes lisos. Do lado sul, de um modo geral repete-se o0 esquema
do lado norte, ao qual acrescentamos a presenca de misulas que atestam a existéncia de uma
estrutura alpendrada. Com duas arquivoltas quebradas, o portal de acesso ao interior repete
uma modenatura idéntica & do portal principal, embora simplificado por nio ter o motivo das
pérolas, nem as cabegas de bovideo a sustentar o timpano liso que, aqui, assenta sobre duas im-

postas salientes. Os capitéis, assentes sobre fustes lisos, ostentam motivos vegetalistas biselados.

Fachada norte.

11 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010b).
12 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010a: 379 e ss).
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O tratamento planificado da escultura é uma constante no romanico da tio préxima regiao
do Vale do Sousa. Esta plasticidade estd precisamente nos antipodas do tratamento pldstico da
escultura roménica do eixo Braga-Rates, mais frondoso e ttrgido, conferindo uma volumetria
mais acentuada aos motivos escultdricos e criando-lhes um efetivo jogo de claro-escuro. Na ba-
cia hidrogréfica do Sousa, o tratamento escultdrico recorda a Reinaldo dos Santos o tratamento
dado ao baixo-relevo feito sobre madeira, mais gravado que modelado, sugerindo por vezes a
arte visigética ou a bizantina (Santos e Novais, 1955: 80).

Na fachada posterior, sobre o friso, uma fresta formada por duas arquivoltas, lisas, com aresta
viva e vitrais coloridos, formando losango. Uma cruz flordelisada coroa a empena da cabeceira.

Também o interior do edificio acusa 0 mesmo cardter simples da arquitetura e a mesma
severidade da ornamentagio exterior. O granito aparente da nave apenas ¢ animado por um
embasamento, igualmente em cantaria, e por uma cornija de triplice moldura, numa posigao
elevada. Atente-se, como veremos mais adiante, que este aspeto algo despido do interior da
Igreja de Tabuado decorre da intervengao de restauro realizada na década de 1960.

Da época romanica, o que mais se destaca ¢ o arco triunfal, cujo arranjo é muito original,
apresentando-se ao modo de portal. Duas arquivoltas de arco quebrado sio envolvidas por
um friso, onde se desenha uma composi¢ao feita com base em encordoados e denticulados.

As arquivoltas assentam sobre duas colunas, sendo as impostas ornadas com dentes de serra e

circulos encadeados, estes tltimos integrantes do inventdrio de 1918 com os nimeros 2 e 5

(Vasconcelos e Abreu, 1918: 69).

Do lado do Evangelho, os capitéis compdem-se um com aves que entrelacam os pescogos
e um outro com a figura¢do de um homem preso ao cesto do capitel por uma corda, expres-
sando a forma como a arte romanica adapta a escultura aos elementos da arquitetura (Rosas
e Sottomayor-Pizarro, 2009: 106). Refira-se, alids, que segundo Gerhard N. Graf (1986: 99)
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poderemos estar diante de uma representagao da detengao ou da tortura de um malfeitor, pelo
que, nesse caso, este capitel teria a fungdo de intimidar o pecador. Do lado da Epistola, a tio
comum temdtica dos quadripedes afrontados e unicéfalos e uma ave de grandes dimensées,
que poderd ser um pelicano, a que Vergilio Correia chamou de “avejao” (Correia, 1924: 112).
Sobre o arco triunfal, um 6culo confrontante ao da fachada principal.

Acede-se a capela-mor através de um degrau e, na sua parede fundeira, encontramos o tnico
testemunho remanescente de pintura mural desta Igreja, organizada em torno da figura do
orago da Igreja, o Salvador.

Cristo como orago apresenta um leque ou campo seméntico muito variado nas motivagoes
ou suas invocagdes: o culto antigo de “Sao Salvador”, também dito “O Salvador”, “Santissi-
mo” ou “Divino Salvador” e “(Sao) Salvador do Mundo”, estd presente em todo o Pais, mas
com maior frequéncia no Norte (Moreira, 2000: 237). Sao muitos os nomes através dos quais
Cristo, a segunda figura da Trindade, ¢ conhecido, derivando uns das formas hebraicas — Jesus,
Emanuel ou Messias —, e outros das formas gregas e latinas, embora muitas delas nio sejam
mais do que a tradi¢ao dos termos judaicos (Réau, 1957: 5). No entanto, formas como o “Sal-
vador”, o “Redentor”, “Nosso Senhor” ou o “Verbo” derivam diretamente do grego e do latim
(Réau, 1957: 6-7). O termo grego “Soter” constituia o epiteto do deus guerreiro Asclépio’.
Este nome foi traduzido para o latim como “Servator”, “Conservator” e, depois, a partir de
Tertuliano, como “Salvador” (Réau, 1957: 6-7). Este titulo reporta-nos por exceléncia a Jesus

Cristo, cujo nome hebraico “Jehosuah” quer precisamente dizer “Jahweh ¢é a Salvacio™

4, signi-
ficando Cristo “Messias”, o ungido'. Neste sentido, deve-se usar a designagio “Jesus” quando
nos referimos a personagem histérica que viveu na Palestina e & qual se tem associado a quali-
dade de homem, enquanto a designagao “Cristo”, deve ser preferencialmente adotada quando
se refere ao seu estado definitivo de Ressurrei¢ao (Pedro, 2000: 216-218).

Jesus Cristo é saudado como “Salvador” logo depois do seu nascimento. Os pastores sdo infor-
mados que “nasceu para vés hoje o Salvador, que é Cristo Senhor” (Lc 2, 11). Também durante
o seu ministério puablico, Jesus Cristo proclama-se como Salvador: “Porque o Filho do homem
veio salvar o que se tinha perdido” (Mt 18, 11). E esse o significado de algumas pardbolas como
a da “Ovelha Perdida” e a do “Filho Prédigo”, dai que os apéstolos pregassem Jesus como Sal-
vador'® e que o Evangelho do Senhor fosse pregado como principio de Salvagao'. Foi sob a
designacio de “Sao Salvador” que, durante a Idade Média, foram designadas as igrejas dedicadas

a Cristo. Refira-se, alids, que este orago foi um dos mais divulgados durante a época romanica.

13 A lenda mais conhecida, concernente a Asclépio, foi-nos legada por Pindaro. Ela conta-nos que a ninfa Cordnis, depois de
ter engravidado de Apolo, e temendo ndo manter esse amor, resolvera casar com um mortal. O deus, enfurecido, decidira vingar-
-se, punindo-a com a morte. Mas quando o corpo da jovem comegou a ser consumido na pira finebre, Apolo, cheio de remorsos,
arrebatou o filho ainda vivo das entranhas de sua mae. E este tornou-se o seu filho preferido, Asclépio. Considerado pelos humanos
como deus da medicina, mantendo ou restituindo aos mortais o calor da vida e a claridade do dia, Asclépio foi objeto de uma
enorme veneragdo em todo o mundo antigo, grego e romano. E o culto que lhe era prestado ndo sé tinha um fim religioso, mas
também terapéutico (Hacquard, 1986: 48-49). Do seu nome grego, Asklepios, deriva o nome latino Aesculapius (Esculépio).

14 “Salvatore” (Mercati e Pelzer, 1958: 684).

15 “Gesu Cristo” (Pedro, 2000: 216-218).

16 Refiram-se, a titulo de exemplo, as seguintes passagens: At 4, 11-12;1Ts 1, 10; I Tm 1, 15 ou Tt 2, 10-15.

17 Veja-se também: Rm 1, 16; 1 Co 1, 18 ou At 13, 47.

Arco triunfal. Capitéis.

Capela-mor. Parede fundeira.
Pintura mural. Sdo Jodo Baptista,
o Salvador e S4o Tiago Maior.
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Gnica pintura mural remanescente nesta Igreja apresenta uma sé camada de policro-

mia, em bom estado de conserva¢io. Encontra-se a um metro do pavimento atual

pelo que, se houve pintura de rodapé, tendo em conta as parcelas de reboco que
ainda se conservam abaixo da pintura decorativa e figurativa, nao se conservou (Bessa, 2008:
367). Vergilio Correia, que cré que Tabuado tivesse sido inteiramente pintada a fresco, tal como
as igrejas romanicas de Nossa Senhora da Azinheira de Outeiro Seco (Chaves) ou a paroquial
de Barcos (Tabuaco), ressalva o facto de os “reformadores” se terem esquecido “de cobrir esta
composicio com a inevitavel camada de cal ou de argamassa que obliterou qudsi todas as res-
tantes composicoes” (Correia, 1924: 113-114).

Segundo este mesmo autor, sondagens realizadas em pontos diversos confirmaram que o resto
da Igreja foi também pintado com figuracdes tiradas da histdria sagrada ou dos hagiolégios (Cor-
reia, 1924: 114). Por volta de 1660, o genealogista Cristévao Alao de Morais refere que Gongalo
de Barros, senhor do couto de Tabuado e da Torre de Novoes, estava “pintado na Igr.2 do Salvador
de Taboado; montado a cavallo com huma lanca na mao, e vestido de armas brancas, matando
Mouros: e estava a pintura debaixo do Coro” (Morais et al., 1673: 289). O autor do Boletim n.°
125 da DGEMN questiona se ndo estarfamos antes diante de uma representagio de Sao Tiago, a
combater os infiéis (Freitas, 1972: 16). J4 em 1924, o professor de Coimbra alude a uma “figura
de S. Christovam, — um S. Christovam enorme atravessando a corrente encostado a um pinheiro
e levando o Menino Jesus sobre os ombros —, que enche a parede do lado do evangelho até ao
estribo da guarnigio, foi repintado sobre a primitiva figuragao” (Correia, 1924: 115).

Luis Urbano Afonso (2009: 737) rejeita a existéncia de uma campanha fresquista desen-
volvida em larga escala em Tabuado, contestando assim as palavras de Vergilio Correia (1924:
115): “ndo ficou na igreja um centimetro de parede que nao fosse pintado, incluindo as escultu-
ras dos portais”. Segundo aquele investigador, as fotografias mais antigas que se encontram nos
arquivos da DGEMN (Basto, 2006) (do periodo da desmontagem do retdbulo-mor) mostram
apenas rebocos caiados nas paredes da nave junto ao arco triunfal, na zona correspondente ao
reverso dos retdbulos dos altares, no permitindo que se vislumbre qualquer figura.

Apoiemo-nos, pois, na andlise que Paula Bessa (2008: 366-475) e Luis Urbano Afonso
(2009: 735-741) propéem para o quadro remanescente. E na zona central que, sob um aboba-
damento de nervuras surge a imagem de Cristo Salvador, entronizado numa cadeira de espaldar
com dossel franjado, a figura do Pantocrator. Esta representa¢io do Cristo-Juiz é ladeada, ao
modo de Sacra Conversazione (Bessa, 2008: 367-368), por Sdo Jodo Baptista, o Precursor, que
aponta na diregio do Salvador com a mao direita, e por Sdo 7iago, representado como peregri-
no, ostentando no chapéu uma vieira e segurando na mao esquerda o bastao de caminhante.
Tendo como fundo um registo vermelho pontuado por flores-de-lis e rosas, estas trés imagens
surgem enquadradas por um abobadamento de nervuras. As zonas laterais sdo ocupadas por
um padrio decorativo de cardter geométrico, formando, a partir de vdrios eixos verticais, uma

espécie de grinalda de losangos.



Luis Urbano Afonso (2009: 736) chama-nos a atengdo para a adequagio desta pintura mural
a0 espago construido da capela-mor romanica, pois respeita a linha da moldura pétrea que divide
a meio a altura da capela-mor, pelo que a fresta roméanica permaneceria aberta. Além disso, a dis-
posicdo centralizada do painel figurativo, a par da pequena escala das figuras, deveria articular-se
com um altar-mor de dimensoes reduzidas, encostado a parede fundeira. De facto, nio nos po-
demos esquecer que os inicios do século XVI, num contexto comum a vdrias dreas do Pais, mar-
cam a existéncia de uma série de encomendas de retdbulos, onde se conjugam pintura e escultura
ou somente escultura (Rosas, 2003: 441). Dai que a pintura mural deva ser entendida como
uma forma menos onerosa de atender & mesma motivagao litdrgica, devocional e iconografica.

De facto, as caracteristicas estilisticas desta pintura poderiam indicar uma campanha realiza-
da ainda nos finais do século XV. No entanto, o facto de se figurar o orago ao centro da parede
fundeira talvez seja indicativo de que este programa corresponde as determinagoes de D. Diogo
de Sousa (episc. 1496-1505) nas suas constitui¢oes sinodais para o Porto de 1469. Mas o mo-
tivo de grinalda de losangos, que ocorre em barras de enquadramento de gravuras das Epistole
e Evangeli, impressas por Pacini em Florenca, em 1495, indica, no entanto, que estas pinturas
de Tabuado deverio datar ja dos inicios do século XVI (Bessa, 2008: 370). Também o recurso a
uma abébada achatada como coroamento do espaco em que as trés figuras se distribuem, ainda
para mais recorrendo a misulas discoides com pendentes esféricos, é uma solugio jd prépria da
época manuelina (Afonso, 2009: 740).

A pintura mural da Igreja de Tabuado ¢ um exemplar tnico, nio se conhecendo outras obras
realizadas pela mesma oficina que laborou neste local, tendo como principal caracteristica o esque-
matismo do desenho e a paleta alva das carnagées, criando rostos lividos, de contornos bem defi-
nidos, com ldbios roxos e olhos redondos, onde as sobrancelhas descaem rapidamente para a cana
do nariz, quase criando 4ngulos retos (Afonso, 2009: 740). Segundo Paula Bessa (2008: 368), o
desenho ¢é expressivo, mas rigido, embora substancialmente mais cuidado nos rostos do que no res-
tante corpo, nao mostrando qualquer inten¢ao de desenhar a partir do modelo. O artista teve antes
como inten¢ao a representagdo da ideia de cada uma das personagens sacras, figuradas de modo a
serem facilmente identificiveis. Aspeto que justifica algum arcaismo ao nivel da sua composi¢io
pela leve inclinagdo a esquerda que o conjunto apresenta, indicio de trabalho de mao-livre, sem de-

senho preparatério ou outro tipo de ajuda na defini¢ao espacial da composicio (Pestana, 2010: 6).

Capela-mor.
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O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

clipsadas pela voracidade dos intelectuais e técnicos que, ao longo dos séculos XIX e

XX, quiseram devolver a pureza medieval das igrejas roménicas, o periodo moderno

foi praticamente obliterado sobre a percegio do fiel dessa época. E necessario recorrer
a documentacio disponivel para reconstituir o espago eclesial.

No caso de Tabuado, dispomos de algumas fontes histéricas que cobrem o vasto periodo entre
os séculos XVI e XIX e que permitem, ainda que parcialmente, compreender a organizacio dos
vérios microespacos da Igreja, cada um entregue a uma jurisdicio ou vdrios niveis de jurisdicoes.

Uma dessas fontes ¢ o Inventdrio de pecas e ornamentos, que resultou das visitagoes efetuadas
por bispos do Porto a Tabuado entre 1592 e 1672'8. Encontra-se apenso aos livros mistos de
registo paroquial desta freguesia, abertos no ano de 1587.

O primeiro inventdrio data, como referimos, de 1592 e resulta das indicagées do bispo D.
Jer6nimo de Meneses (episc. 1592-1600) que naquele ano (a 2 de setembro) passou por Tabu-
ado". Do conjunto de disposi¢oes que indicou (e cujo teor desconhecemos), resultou a redagio
de um inventdrio das alfaias e paramentaria da Igreja. Pela mao do cura Melchior Alvares, e
perante o abade Manuel Miranda de Sousa, o procurador da Igreja, Domingos Fernandes, e os
fregueses Simao de Basto e Jer6nimo Dias, de Si0 Mamede, foi exarado um rol de objetos des-
tinados aos oficios litdrgicos. A circunstincia de se encontrar organizado segundo jurisdi¢oes e
titulares das mesmas permite-nos conhecer a distribui¢ao dos objetos dentro da Igreja.

O primeiro titulo diz respeito ao conjunto das “pegas do Abade”, que se compunha de 2
cilices de prata, 1 frontal de damasco branco e vermelho; 1 de chamalote® de cores; 1 de
“bocassim™' preto, para a Quaresma; umas corredicas® do altar-mor; 2 toalhas de linho ada-
mascado do altar-mor; 1 toalha de linho “que serve debaixo dos outros”; 1 toalha velha; 1 toa-
lha para dar o Santissimo Sacramento; 5 mesas de corporais com suas guardas; 7 sanguinhos; 4
“toalhinhas” do altar; 1 turibulo do altar; 3 sobrepelizes (uma de “caniquim” e 2 de panho de
linho)??; 1 vestimenta de damasco amarela com sua alva e amito; 2 outras de damasco branco
com sanefas vermelhas?®); 1 outra nova de chamalote roxo com sua alva; outra de chamalote
preto com sua alva e amito; outra de chamalote vermelho com sua alva e amito; outra de veludo
carmesim, usada, com alva e amito®; uma de pano de cores do altar-mor; 2 castigais novos de

latao; 2 pares de galhetas; 2 campainhas para quando levam o Senhor; 1 caixa dos santos 6leos

18 ADP — Paroquiais, Tabuado, Inventério de pecas e ornamentos. Livro 009, fl. 206 ss. [Em linha]. [Consul. 20-11-2011].
Disponivel em www: <URL: http://pesquisa.adportp.pt/>]

[19 Das visitacoes efetuadas naguele periodo colhemos as seguintes datas: 2-9-1590; 14-10-1603; 1/-10-1604; 7-11-1607]
B7-9-1609; 22-10-1615; 22-10-1620, 22-11-1621; 30-11-1622; 8-10-1623; 3-10-1627; 4-12-1629; 15-9-1633; 4-5-1637]
B2-11-1638; 18-6-1639; 18-10-1644 (Idem, ibid., fl. 217).]

RO Tecido de (3, por vezes adornado com seda.]

B2 O mesmo gue cortinas.|

B3 Foi riscado por outra mao.|

P4 Acrescentado a outra letra.]

25 Idem.
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com prato e toalha; 2 missais de rezar novo; outro dos “romaos antiguos”; 1 manual do uso
novo; 1 constitui¢io nova; 1 catecismo; 3 pedras de ara; 1 cofre para levar o santissimo sacra-
mento com pedra de ara e corporal e 1 caixa de corporais.

Presumimos que coubesse ao abade e ao padroeiro da Igreja a aquisigao e reparagio destes
objetos, os quais integravam parte do patriménio da capela-mor.

As pecas do abade, seguiam-se as dos fregueses, compostas por 1 cruz, grande, de prata; outra
cruz de prata (mais pequena, com o pé em latdo); outra de latdo; um cdlice de prata; 4 castiais
de latao e outros 2 de ferro; uma vestimenta de chamalote vermelho; panos para os altares para
o tempo da Quaresma; pano para os defuntos; 1 lampaddrio para o cruzeiro; 2 frontais de cha-
malote para os seus altares; outros 2 para a Quaresma, de pano; 4 toalhas para os altares; duas
corredigas no altar de Sao Sebastido e 1 caldeirinha para a 4gua benta. Pela andlise dos objetos
enumerados, aos fregueses cabia a decoracio dos altares do corpo da Igreja e a aquisicao de
alfaias destinadas a celebragio e aos rituais coletivos, nomeadamente as procissoes, a frente das
quais seguiria a cruz do povo. Cabia ao juiz e procurador da Igreja representar os fregueses na
aquisi¢do, compra e gestdo de tal patriménio.

Finalmente, enumeram-se as pecas respeitantes as agremiagoes, primeiro as que constitufam
o pectlio da confraria do Santissimo Sacramento e depois as que pertenciam a confraria de
Nossa Senhora do Rosdrio.

Integravam o primeiro, 1 custédia de prata com a sua caixa encourada; 1 capa de damasco®;
1 pélio de damasco carmesim; outro de seda da India; umas cortinas com seus sobrecéus; um
pavilhdo para o sacrdrio, de tafetd verde; um guido de tafetd vermelho; um pano de covado [?]
de veludo para o sacrdrio; 2 vermelhos destinados ao dito sacrdrio”.

Ao patriménio da confraria de Nossa Senhora pertenciam pegas que formavam um enxoval des-
tinado a imagem de vestir, a saber: 1 coroa de prata; 1 roupdo de damasco amarelo; outro roupio de
tafetd vermelho; 1 manto de tafetd azul; uma mantilha de chamalote azul; umas cortinas de linho?®.

Nas visitas seguintes, embora os visitadores apenas examinem, revela-se um pouco sobre a
gestao deste patriménio quinhentista. Durante o episcopado de D. Rodrigo da Cunha (episc.
1618-1627), o cura Gaspar Pinheiro atestou a compra de dois cdlices novos, “torneados”, um
frontal de damasco vermelho e branco e outro de “guadamixim” dourado e prateado — este
tltimo oferecido pelo abade (de seu nome Martim de Sousa), por sua devogdo. Segue-se o rol
das pegas que serviam na Igreja de Tabuado no segundo quartel do século XVII. Embora as que
serviam na capela-mor e na nave nao diferissem, em nimero e materiais das que haviam sido
inventariadas em 1592, devemos salientar o enriquecimento do espdlio da confraria do Santis-
simo Sacramento. Efetivamente, assistimos, entre o século XVI e XVII, a dilatagao do patrimé-
nio desta agremiagdo, para onde convergia, certamente, o interesse eclesidstico alinhado com
o “incremento do culto eucaristico promovido pela Reforma catdlica” (Azevedo, 2000: 392).

Embora o inventdrio dos ornamentos nos permita ter uma ideia da disposi¢ao do patriménio in-

tegrado na planta da Igreja — trés altares, maior e dois laterais ou colaterais dedicados a Sao Sebastiao

26 Acrescentado a outra tinta.
27 ldem, ibid., fl. 218 v.°.
28 Idem, ibid., fl. 218 v.°.



e 4 Virgem — repartido entre a capela maior e a nave, apenas em 1758 nos é fornecida uma descrigao
mais elaborada. O abade de entéo acrescenta a triade de altares uma capela que, no corpo, integrava

o patrimoénio linhagistico dos padroeiros da Igreja de Tabuado. Referindo-se a esta, explica:

“(...) tem quatro altares dos quais hum he o mayor aonde esta o Sanctissimo Sacramento
no Sacrario com Sua Confraria, e a Immagem do Salvador Padrueiro da freguezia, e tem mais
0 Menino Deos, e Santa Luzia, e dois Collaterais hum de Nossa Senhora do Rozario, com
sua Conlfraria, e outro de Santa Anna, e Sam Sebastiam com sua Confraria e huma Capella
de Jezus dentro da mesma Igreja Com sua Confraria aonde se acha o Senhor da Agonia, ¢ a
Senhora do pee da Crus. Esta Cappela he do Padrueiro desta Igreja que sam os herdeiros do fi-
dalgo Antonio Gongallo Correia de Souza Montenegro” (Vasconcelos e Abreu, 1918: 18-19).

Do século XVI vinham, pois, os trés altares — o maior (dedicado ao Salvador), o de Sao Sebas-
tido (entretanto acompanhado de Santa Ana) e o da Virgem, que jd em 1592 devia tratar-se da
invocacio do Rosdrio, embora o inventirio o nio refira. A velha invocacio medieval, que jd su-
plantara o orago mariano referido em 1258, sucederam-se novas devogdes, mais ao gosto popular
e de acordo com as suas necessidades individuais e comunitdrias, como a advogada Santa Luzia,
ou Santa Ana, cada uma invocada para alivio das maleitas do corpo e dos revezes familiares.

Do inventdrio decorrente da nacionalizagio de 1911, levada a cabo pelos préceres republi-
canos, colhemos uma descri¢io do patriménio integrado que vinha ainda do final do Antigo
Regime e do periodo contemporineo. Constava, entdo, ser a Igreja edificio “de pedra e cal”
com sacristia e campandrio de 2 sinos”.

O altar-mor, com retdbulo e trono, albergava as imagens do Salvador, Santa Luzia e Sagrada
Familia e possufa sacrdrio. O altar do Rosdrio, também em madeira, continha a imagem da
Virgem das Dores e outra do Menino Jesus (numa “redoma de vidro”) assim como um quadro
do Coracio de Jesus.

O altar da Virgem das Dores, com retdbulo em madeira, albergava para além desta a es-
cultura de Ciristo crucificado (com “um deadema de prata e um manto de setim azul em mau
estado”), uma penha onde repousava o Sao Sebastiao “com um deadema de prata” e ainda uma
imagem da Virgem da Conceicao.

Finalmente, reportou o avaliador um altar da Virgem da Piedade com um Ciristo crucifica-
do, uma imagem daquela Virgem “em tamanho natural”, tudo fechado por “uma porta de ferro
com o distico PA”.

Seguiu-se o rol de pegas méveis da Igreja, da sacristia, em bronze e metal, prata, paramentos e,
finalmente, a descri¢do e inventdrio do patriménio das capelas e residéncia paroquial desta fregue-
sia. Tudo foi entregue a Republica, representada pela Comissio Jurisdicional dos Bens Cultuais,

por termo assinado a 18 de setembro de 1912. Em 1929 foi feito um inventdrio adicional®.

29 SGMF — Comisséo Jurisdicional dos Bens Cultuais, Porto, Marco de Canaveses, Arrolamento dos Bens Cultuais, Taboado,
ACMF/Arquivo/CJBC/PTO/MDC/ARROL/024 (Processo) [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://badigital.sgmfpt>]
RBrquivo-C|BC--PTO-MDC--ARROL---024. fls. 1-1 v.°]

BO Idem, ibid. fl. 4 e ss.]
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IGREJA DE TABUADO

MARCO DE CANAVESES
125

AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

m 1945, o pdroco de Tabuado, Joaquim Pereira da Cunha, dirige-se a0 Governador

Civil do Porto, comunicando que esta Igreja “carece de urgentes reparagées, por o seu

estado nao merecer seguranca, para que moralmente nio seja comprometido do que
venha a suceder, durante os actos do culto, muito frequentados, em resultado de um desastre™".
Ao que se pode apurar, comega entdo uma intensa campanha em prol de uma intervengao por
parte da DGEMN, pois chegava mesmo a chover no seu interior®”.

Considerou-se entdo que a Igreja reclamava, tendo em conta o seu estado, “obras de con-
servagio geral” (e que passavam por uma reforma completa dos telhados existentes para evitar
a infiltragdo das dguas pluviais no interior do templo), “em paralelo com diversos trabalhos de
restauro, para beneficiar as suas condicoes de existéncia e reintegrd-la na sua feicao arquitectd-
nica primitiva’.

Foi s6 em finais da década de 1950 que as obras arrancaram, alcangando um especial folego
em inicios dos anos 60. Culminar deste processo, o Boletim n.°© 125 da DGEMN, datado de
1972, foi dedicado a intervencio realizada na Igreja de Tabuado. E apesar de, como acima ji
referimos, se considerar que se procedeu apenas a “pequenos pormenores de reajustamento’,
porque “a Igreja de Tabuado chegou aos nossos dias com poucos enxertos ¢ mutilagoes” (Frei-
tas, 1972: 18), a verdade é que através do texto e da iconografia que este mesmo Boletim nos
fornece ficamos com a sensagio de que assim nio foi.

Apesar do claro objetivo de divulgacio da obra realizada, os 131 boletins publicados pela
DGEMN assumem-se como uma importante fonte documental para o estudo da arquitetura
romanica, tendo em conta a sua riqueza iconografica. De facto, sio muito numerosas as fo-
tografias e elementos gréficos que, acompanhando os textos, ilustram 0 monumento em trés
momentos distintos das intervencoes da DGEMN, ou seja, o “antes”, o “durante” e o “depois”.

Tendo em conta o grande alcance transformador da maior parte destas agoes de salvaguarda,
estes boletins dio-nos a perceber em que medida aquilo que atualmente conhecemos como
testemunhos roménicos resultam em maior ou menor grau da politica reintegracionista que a
DGEMN praticou até cerca de meados do século XX. Nao nos podemos esquecer que foi nos
anos decorridos entre 1929 e 1940, sensivelmente, que a DGEMN conheceu um dos seus mo-
mentos de mais intensa atividade restauracionista, ao servigo de uma politica e de uma ideolo-
gia especificas®. A “manifesta” preferéncia que a DGEMN mostrava pelos elementos medievais
das construgoes em que intervinha, em detrimento dos testemunhos da Epoca Moderna, em
particular os barrocos, acabou por ser de tal forma evidente que alguns autores se insurgiram

contra esta situa¢ao®.

Cunha, Joaquim Pereira da — [Cépia] Missiva, 13 de janeiro de 1945. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2522. Igreja de
Tabuado. Marco de Canaveses (14-Jan1941 a 24-Abril1972). S2/E47/P.7 Cx.0049.

32 "Tabuado, Marco de Canaveses”. O Comércio do Porto (24 de jan.1945). Idem.

33 Oficio 469, 26 de julho de 1945. Idem.

34 Sobre este assunto veja-se Neto (2001).

35 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010a).
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S6 apés a realizagao do XVI Congresso Internacional de Histéria da Arte é que se comegou
a olhar de outra forma para o maneirismo e barroco nacionais, apesar de ainda imperar entre
nds uma certa desconsideracdo do estilo até meados da década de 1960 (Pereira, 1989: 223).
E, pois, ainda neste contexto que devemos entender o conjunto de intervengoes realizadas na
Igreja de Tabuado entre 1955 e 1972 (Basto, 2006), que, “embora sem a preocupagio de efec-
tuar qualquer tarefa de restauragio integral”, visaram restituir a Igreja a “dignidade e harmonia
que outrora possuiu” (Freitas, 1972: 18). E a restitui¢ao dessa dignidade ¢ harmonia passou,
precisamente, pela valorizacdo de uma arquitetura de raiz medieval, ou seja, roménica, e pela
“desbarroquizacio” do seu espago interior, restituindo-lhe assim aquela que se considerava ser

a sua imagem primitiva.

A enumeragio de alguns dos “Trabalhos Efectuados” é bem explicita no que toca a estes
aspetos (Freitas, 1972: 18-19):

“Eliminacio do coro [década de 1960], muito recente e mal implantado, com acesso
por escada exterior a fachada lateral.

Eliminacdo dos retdbulos dos altares laterais e do principal, sem valor artistico (...).

Demoliu-se a capela baptismal [na parede do lado do Evangelho], construgao incaracte-

ristica e desnecessdria, localizando-se a pia primitiva junto a entrada principal do templo.”

Realizados a par e passo com outros trabalhos de conservagio que incluiram essencialmente
a substituicdo dos pavimentos e das coberturas, a verdade ¢ que aqueles que acabamos de enun-
ciar demonstram de forma taxativa uma vontade de reintegrar esta Igreja dentro do seu estilo
primitivo. Embora da eliminagio do retdbulo-mor, “cujo estilo briga[va] com o da igreja™®,
tenha decorrido a descoberta da pintura mural que tanto distingue esta Igreja de Tabuado,
a verdade é que se optou por demolir também o maci¢o do antigo altar da capela-mor. Em
missiva dirigida 8 DGEMN, o entdo pdroco de Tabuado, Joaquim Pereira da Cunha, apelara

a 19 de dezembro de 1962, a “substitui¢io do Altar mor actual, sem valor algum, por um da

36 Oficio 469, 26 de julho de 1945. Idem.



traca arquitecténica da igreja””’. E pela andlise da documentagao administrativa relativa a este
monumento ficamos com uma ideia clara de que a intervengio de restauro, embora parcial, da
Igreja de Tabuado, tivera como fim tltimo “fazer voltar” este edificio “ao seu estilo primitivo™®.
Para tal, as tarefas que se afiguraram mais importantes foram, precisamente, o “descobrir o
precioso fresco que se encontra[va] escondido na parte posterior do altar-mér, e a0 mesmo
tempo a substitui¢io do mesmo altar por outro que seja de harmonia com o estilo da igreja —
o roménico™. Surgiu, no entanto, um problema, levantado pelo pdroco Joaquim Pereira da
Cunha, e que atesta o cardter laico que este tipo de intervengao por vezes assumia. Assim, o
padre solicita que na capela lateral se colocasse “um altar da época da mesma com um sacrério
para nele se colocar o Santissimo Sacramento, uma vez que o sacrdrio no altar mor iria preju-
dicar a vista do fresco”®. Concebeu-se entao uma nova mesa de altar para a capela-mor, em
pedra, apés a regularizagio do pavimento deste espago sacro. No entanto, a opgio entretanto
adotada foi substituida anos mais tarde, em 1989, por uma outra, a atual, composta por um

altar erguido sobre estrado, tudo em madeira de castanho (Basto, 2006)*'.

37 Cunha, Joaquim Pereira da, 19 de dezembro de 1962 [SIPA.TXT.00627602] PT DGEMN:DSID-001/013-1835/2 [N° IPA
PT011307240010] [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos pt>]

B8 [Copia, 20 de abril de 1963], [SIPA.TXT.0062/617]. Idem.]

KO Cunha, Joaquim Pereira da — Missiva, 3 de dezembro de 1964. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2522. Igreja dd
labuado. Marco de Canaveses (14-]an1941 a 24-Abril1972). S2/E47/P.7 Cx.0049. |

E1_SIPA.DES.0002732 e SIPA.DES.0002743 e IRHU/ Arquivo ex-DGEMN/DREMN/DM — Igreja de Tabuado. Marco dq
Canaveses (14 de janeiro de 1941 a 24 de abril de 1972). S2/E47/P.7 Cx.0049, Ref.? "Empreitada de Igreja de Tabuado — Marcq
He Canaveses — Ventilacao e proteccao dos frescos do altar-mor”.|
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Quanto aos altares colaterais, que ladeavam o arco triunfal, “a aquilatar pelo que ja foi
realizado na capela-mor e na parede Sul da nave de onde retiraram os que ali existiam, e ain-
da em comparagio com o que se tem feito noutras Igrejas, parece ndo fazer sentido que se
mantenham™?, pelo que se optou pelo seu apeamento. E neste sentido que devemos entender
as criticas encetadas, jd a 28 de maio de 1964, pelo padre Afonso Ribeiro Moreira no periddico
O Comércio do Porto: “os altares laterais foram mudados de lugar para por a descoberto as colu-
nas do arco cruzeiro que estavam escondidas” (Moreira, 1964). Valorizando a sua talha ¢ o facto
de serem dotados de “docel” (ou seja, lambrequim), lamenta a sua destruicio, acrescentando:
“as imagens de veneragio do povo devem ser conservadas nos seus altares ou em dispositivos
simples postos ao lado dos mesmos”.

Nesta mesma crénica, o padre Afonso Ribeiro Moreira acaba por confessar dois aspetos sur-
preendentes da fébrica atual de Tabuado e que, desde logo, nos levam a ponderar até que ponto
o romanico que conhecemos deriva das intervencoes de restauro realizadas nos séculos XIX e
XX*. Assim sendo, as trés cruzes terminais “floridas”, que coroam as empenas foram feitas pelo
canteiro de Sio Martinho de Aliviada, Jerénimo Marinho, e foram desenhadas pelo préprio
pdroco, “num cartio, escolhendo entre os vdrios modelos de cruzes que A arte roméinica... de
Marques Abreu trazia, o que mais me agradou [a ele, o paroco] pela simplicidade”. J4 os capitéis
do arco cruzeiro e ao estribo que segue até ao canto, ou seja, ao prolongamento da imposta sob
a forma de friso, “foram compostos em cimento pelo eximio artista Miguel de Sousa”. Este tra-
balho de restauro, terminado a 17 de janeiro de 1925, foi feito em apenas onze dias. Quando a
DGEMN comegou a intervengio de restauro e conservagio da Igreja de Tabuado, cerca de vin-
te e cinco anos mais tarde, os retdbulos estavam jd encostados as paredes laterais da nave. Estes

testemunhos sio fundamentais para a legibilidade desta Igreja romanica, mas atestam, acima

B2 Oficio 1128, 2 de novembro de 1968. IRHU/ Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2522. Igreja de Tabuado. Marco de Canaveseq
114 de janeiro de 1941 a 24 de abril de 1972). S2/E47/P.7 Cx.0049.]

K3 Nao cabe aqui debater esta tematica, mas é nosso dever, no entanto, alertar para esta situacao, por demais paradigmaticd
Ha nossa arquitetura da época romanica. Para um maior desenvolvimento desta tematica veja-se Botelho (2010a: 334 e ss) |
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de tudo, a importincia que o estudo do restauro e da conservagio do patriménio edificado tem
para a compreensio do nosso patriménio roménico, dele indissocidvel.

A sacristia seiscentista — “cujo estado de conservagao nio admitia uma consolida¢io capaz e
cujo telhado esconde uma friesta da capela-mér” (Freitas, 1972: 19)*, foi totalmente reedifica-
da. Mas, embora se tenha optado pela sua “reconstrucio integral no mesmo local”, a verdade
¢ que nao deixa de ser curioso que se optou por alterar a localizagao da sua porta de acesso ao
exterior, primeiramente voltada a ocidente e confrontante com o exterior da capela de Jesus e,
depois, rasgada para oriente, agora mais desafogada.

Nao deixa de ser curiosa a nao concretizagao de dois aspetos preconizados em 1945%: a mu-
danga do campandrio “para desafogo da fachada principal & qual estd encostado e a demoligao
total da capela anexa para libertar a primitiva porta lateral da nave que por ela foi absorvida e se
encontra parcialmente destruida”. No entanto, anos mais tarde, decorrendo jd as obras, a repar-
ticao técnica da DGEMN op6s-se a demolicio da referida capela, alegando que embora “se nao
trate de construgao inicial, constitui um elemento tradicionalmente ligado 4 longa evolugio da
sua historia por estar intimamente relacionada com o vinculo dos Padroeiros da Igreja™®. Além
destes aspetos histdricos, foram tidos em conta fatores estéticos, por se considerar que “a sua
aposicdo na fachada lateral a enriquece volumétricamente, supondo-se que a sua supressio, le-
vando 4 execugido de novo portal, nao é de molde a beneficiar a expressao do pequeno templo”.
Encarou-se entdo o seu restauro?’, tendo sido dotada, conforme pedira o pdroco anos antes,
com um “altar para a celebragio da missa”*. [MLB / NR]

No 4mbito da integra¢io na Rota do Roménico em 2010, a Igreja de Tabuado foi alvo, em
2013, de uma intervencio de salvaguarda, conservagao e valorizagao. A execugio do projeto
visou a remodelagio das coberturas (telhado e teto) ¢ a conservagao dos paramentos exteriores
(Malheiro, 2010: 14-16). No futuro, espera-se intervencionar as pinturas murais existentes na
Igreja, melhorando, assim, a sua leitura de conjunto e a sua apresentagio estética, sendo que,

para o efeito, foi jd desenvolvido um projeto de conservagio e restauro (Pestana, 2010). [RR]

44 Oficio 469, 26 de julho de 1945. Idem.

45 |dem.

46 Informagdo, 21 de janeiro de 1964. IRHU/ Arquivo ex-DGEMN/DREMN 2522. Igreja de Tabuado. Marco de Canaveses (14
de janeiro de 1941 a 24 de abril de 1972). S2/E47/P.7 Cx.0049.

47 Oficio n.° 1500, 15 de dezembro de 1964. Idem.

48 Igreja Paroquial de Tabuado (imdvel de interesse publico). Relacdo dos trabalhos realizados com as obras de restauro e
conservacdo do imdvel, 3 de julho de 1972. Idem.



CRONOLOGIA

1258: refere-se “Santa Maria Tabulata”;

1320: a Igreja de Tabuado é taxada em 105 libras;

1475: o couto de Tabuado é reduzido a abadia secular;

Século XV (finais): periodo cronoldgico provavel para a elaboragdo das campanhas de pintura da Igreja;
1912: entrega dos bens da paréquia de Tabuado a comissdo concelhia dos bens cultuais;

1955-1972: periodo de intervengdes a nivel de conservacdo e restauro na Igreja de Tabuado;

2010: a Igreja de Tabuado passa a integrar a Rota do Romanico;

2013: remodelagdo das coberturas e conservagdo dos paramentos exteriores.
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SUMARIO HISTORICO

importincia histérica de Tarouquela, hoje apenas assinalada pelo remanescente
eclesial do que constituiu um dos primeiros mosteiros femininos da ordem de Sao
Bento a sul do Douro, tem sido arredada das linhas de investigacao historiograficas
portuguesas. Nao obstante este panorama de desinteresse, A. de Almeida Fernandes, profunda-
mente conhecedor da genealogia e do acervo documental da Idade Média, tragou jd o trajeto
desta comunidade religiosa nos primeiros séculos de vivéncia, periodo particularmente atreito
a defeituosas interpretagoes cronoldgicas e factuais. No verbete “Tarouquela” da Grande enci-
clopédia portuguesa e brasileira, aquele historiador demonstrou, com irrefutdveis provas docu-
mentais, a origem do complexo mondstico e a sua relagio com os familiares dos fundadores e
primeiros padroeiros, que durante geragdes no se inibiram de servir-se do mosteiro e dos seus
réditos para uso préprio e dos seus.
Nesse sentido, ¢ particularmente relevante a desconstrugio da teoria veiculada a partir de
Viterbo sobre a origem familiar da primeira abadessa, D. Urraca Viegas, em quem recafa a fama
de ser filha de Egas Moniz, dito o Aio, e de sua mulher, Teresa Afonso. Entre 1187 e 1220,

Viterbo imputava-lhe facécias vdrias, impossiveis de justificar com a idade e com a razao para
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certos atos, como o de rumar a Tufas (no atual Marco de Canaveses) para expulsar os cénegos
regrantes, adotar neste mosteiro a regra de Cister e regressar a Tarouquela para obedecer a Sio
Bento (Viterbo, 1865: 258).

Egas Moniz de Ribadouro, que a historiografia e o mito tém coberto de uma aura especial, é
parte no processo de formagio de Tarouquela, mas de forma indireta. Efetivamente, em 1134,
o infante D. Afonso Henriques doa a Egas Moniz e a sua mulher a herdade de Tarouquela,
Cujos termos (extensos) denotam a importancia e o valor do territério. Estes, no mesmo ano,
venderam a Ramiro Gongalves e sua esposa, D. Ouruana Nunes, uma herdade no territério que
haviam recebido do infante, pelo irrisério valor de um cavalo. Este casal, possivelmente herdeiro
ou fundador de uma igreja prépria ali existente, desejava acrescentar-lhe um mosteiro, aumen-

tando-lhe a dotagao. A. de Almeida Fernandes explica esta transagao com as seguintes palavras:

“Tudo indica que estes esposos, desejosos desta fundagio e sendo acaso os herdeiros da
igreja de Santa Maria local, nao alcan¢ando ou temendo nio alcangar do Infante a cessdo real
de Tarouquela, combinaram com Egas Moniz, que governava e vivia daqui vizinho, obtivesse,
com a esposa, tal cessdo, e lha passasse, ao depois, a eles, com esse fim piedoso. Até a prépria
insignificAncia relativa do prego da transagdo (por muito pouco valiosa que fosse a proprieda-
de rural), no exagero de certos autores, que apenas se guiam pelo absoluto e nio pensam no

que pode ocultar-se atrds de um ato de tal espécie” (Correia el al., 1963: 755-756).

Ramiro Gongalves, por alcunha o “Quartela”, e D. Ouruana tornaram-se assim fundadores
do novel mosteiro (que jd era reconhecido pelo bispo de Lamego em 1171), e os seus des-
cendentes padroeiros e familiares do mesmo. Em 1185 ou 1187, segundo indicagio de A. de
Almeida Fernandes, os filhos e netos daquele casal confirmaram a doagio da igreja prépria
de fundagio anterior ao mosteiro, endossando-o a D. Urraca Viegas, também ela neta dos
fundadores, para que o governasse no espiritual e no temporal. Cabia-lhe seguir a regra de
Santo Agostinho e suprir os oficios por meméria dos doadores (Correia et al., 1963: 756). D.
Urraca era filha de um Egas Moniz, mas de Ortigosa, localidade préxima a Tarouquela (na
freguesia de Travanca), territério onde esta familia tinha os seus principais haveres e provivel
solar. Ainda durante a sua vida, operou-se a mudanca de hébito, ato que tanta confusao causou
entre autores antigos e modernos, os quais sugeriram a fuga de D. Urraca para Tuias, o regresso
a este mosteiro com alteragio da ordem e até o cardter duplex do mesmo, teorias dificeis de
sustentar. Tudo parece indicar que, ainda antes do final do século XII (entre 1187 ¢ 1194), a
abadessa (sem que conhecamos a razdo para tal) conseguiu operar uma alteragao da regra com
a aquiescéncia dos familiares. Estes ndo deixaram de participar nos destinos desta institui¢ao,
transformando-a amiide em espago privilegiado para sustento, promogio social e linhagistica.

Um dos aspetos que sobressai no trajeto histérico desta comunidade ¢ a forma como vai sen-
do gerida por dinastias de abadessas da mesma familia. O nepotismo caracteriza a transi¢io de
abadessados praticamente até a extingao do mosteiro, no século XVI. De resto, os descendentes
dos familiares vao contribuindo para aumentar o capital humano que habita o cendbio, nem

sempre sujeito a disciplina devida aos votos que recebera. Os nobilidrios medievais indicam



pontualmente o modo de vida destas freiras, mais sujeitas aos costumes e motivagoes politicas
das suas linhagens do que ao cumprimento da regra mondstica. Curiosa a referéncia a uma das
filhas de D. Vasco Lourenco da Cunha e de Tareja Pires (bisneta dos fundadores de Tarouquela,
Ramiro e Ouruana), que permaneceu no anonimato, mas que o autor do Livro velho de linha-
gens fez perdurar por atos menos préprios (que apenas podemos imaginar): “huma touqinegra
que nam foy boa” (Herculano, 1860: 158)' (touquinegra aludindo ao hibito beneditino). Sao
muitas as abadessas que quebram os votos celibatdrios e agem em conformidade com interesses
pessoais, conduzindo o mosteiro como uma coutada de vontades individuais e coletivas.

O caso mais flagrante é o de D. Aldonga Martins de Resende (Morais et al., 1673: 47)%, docu-
mentada entre finais do século XIII e os primeiros anos do século XIV. Os nobilidrios imputam-lhe
uma ligagio amorosa com Rui Martins do Casal, trovador, de quem teve duas filhas legitimadas por
D. Dinis (Sottomayor-Pizarro, 1997). Da lista possivel das abadessas de Tarouquela, que passamos a
elencar, conhecemos alguns periodos de maior ou menor atividade, dada a documentagio disponivel
e a sua ligacio as elites locais e regionais (sempre condicionantes das relagoes do mosteiro aos vérios
poderes). Nesse sentido, s3o quase percetiveis, a partir dos apelidos das abadessas, as vdrias fases do
dominio de certas linhagens sobre Tarouquela: Urraca Viegas (documentada com certeza até 1198)
(Correia et al., 1963); Maior Mendes (documentada entre 1255-1278) (Costa, 1979: 522-523); Al-
donga Martins de Resende (documentada entre 1291-1349) (Sottomayor-Pizarro, 1997: 303-304;
Saraiva, 2003: 813); Maria Martins de Moreira (documentada em 1357) (Sottomayor-Pizarro, 1997:
1040, 1042)?; Brites Gongalves Pinto (documentada em 1445) (Morais et al., 1673: 442); Catarina
Pinto (documentada entre 1473-1495)% Leonor Pinto (documentada entre 1497-1506)°; Beatriz
Pinto (documentada entre 1507-1531)¢; Maria Ribeiro (documentada entre 1534-1536) e Maria de
Melo, tltima abadessa de Tarouquela e primeira de Sao Bento de Avé-Maria (Porto)’.

Durante o abadessado de D. Urraca empreenderam-se as reformas acima referidas e as pri-
meiras composigoes com o poder episcopal (e.g. 1171). Os bispos de Lamego dirimiram vdrias
contendas entre Tarouquela e outros poderes, como a que sucedeu, em 1255, entre Tarouquela
e Alpendorada®, ou a que eclodiu durante o governo de D. Aldonga, em 1300, sobre a posse
de certos pardieiros no lugar de Covelas, concelho de Ferreiros de Tendais (Saraiva, 2003: 815-
-817). Esta abadessa foi, alids, uma das mais ativas, com um longo periodo de gestao que lhe
permitiu dispor de bens dentro do seu circulo familiar. Consigo parece ter cessado, em Tarou-
quela, o protagonismo dos Resendes, quase a0 mesmo tempo do que sucedeu em “Carquere”,

onde jaz sepultado o seu sobrinho Vasco Martins de Resende.

1 Deve tratar-se de Teresa Vasques da Cunha que, segundo A. de Almeida Fernandes (Correia et al.,, 1963: 757), professou
em Tarouquela no tempo de D. Dinis.

2 No titulo de “REZENDES", Aldo de Morais (1673: 47) di-la filha de Martim Afonso de Resende e de Constanca Rodrigues,
dizendo que houve duas filhas de Rui Martins do Casal.

3 Sobre 0 selo desta abadessa diz o autor ser “referido num diploma de 1300, e que, segundo supomos, se trata da mais antiga
descricao da heraldica dos de Baido: "... o qual seelo se lha assi. S. Aldoncie Martini abbatisie de Tarouquela e tiinha en si duas
ygmagees de cabras huua [...] da outra soo outro e ygmagem de abadessa com bagoo”” (Sottomayor-Pizarro, 1997: 302, nota 52).

4 ANTT — OSB, Tarouquela, maco 25 (varios documentos) e Morais et al. (1673: 423).

5 ANTT — OSB, Tarouquela, magos 26 e 27 (varios documentos).

6 ANTT — OSB, Tarouquela, magos 27 e 28 (varios documentos) e Morais et al. (1673: 424).

7 Faleceu em 1580.

8 O conlflito foi dirimido pelo bispo D. Egas Pais (Garcia y Garcia, 1982).



Porém, a acreditarmos na documentagio disponivel, fracionada e sujeita a deficientes leitu-
ras e incorretas datagoes (sem que um estudo do acervo original existente no Arquivo Distrital
do Porto e na Torre do Tombo se enquadre neste ensaio), D. Urraca teria ainda assistido ao cou-
tamento por agdo de D. Sancho I, em 1224. Assim o indica a Noticia da fundacio do mosteiro
de Tarouquela diligentemente exarada no século XVIII pela escriva de Sao Bento de Avé-Maria’.
Com o couto constituido pela unido das atuais freguesias de Tarouquela e Espadanedo vinha a
regalia de confirmar juiz, eleito anualmente pelos fregueses, apresentar o padroado das igrejas e
arrecadar as rendas da dizimaria e foros sabidos que se pagavam ao mosteiro.

Em 1312, ainda durante o abadessado de D. Aldonga, concluiu-se que o arcebispo de San-
tiago (Espanha) ndo havia de receber as colheitas devidas aquela igreja e trés anos mais tar-
de, em 1315, D. Rodrigo terminou o litigio que havia encetado com Tarouquela por motivo
semelhante, mas em relagio a cdtedra lamecense. O bispo de Lamego reconheceu o erro (o
mosteiro estava isento) e retratou-se ante a madre'®. Seguiu-se-lhe Maria Martins Moreira, filha
de Martim Anes Moreira, senhor de muitos haveres no couto. Embora nio conhecamos, com
seguranga, a ascendéncia desta abadessa (Lara e Fernandes, 1999:79-106), é natural que na
cessagdo da influéncia dos Resendes, o abadessado fosse parar (ainda que temporariamente) a
outra linha descendente dos fundadores, ou seja, familiares e padroeiros do mosteiro.

Com D. Brites Gongalves “Pinta” o mosteiro de Tarouquela entraria na esfera de influéncia dos
Pintos de Ferreiros de Tendais (ou de Cha, ou de Bestanca, como sio por vezes tratados) depois
da segunda metade do século XV. Efetivamente, esta linhagem parece tomar de assalto o lugar
principal do mosteiro, ao nele colocar as suas filhas. Sobrinhas sucedem as suas tias numa evidente
“nepotiza¢ao” do poder. Assim acontece com Catarina Pinto, Leonor Pinto e Beatriz Pinto, todas
ligadas aos senhores de Paramos e padroeiros da igreja de Real, no vizinho termo de Paiva.

Muitos dos familiares acompanham as abadessas nos seus atos solenes, participando nos ne-
gécios imobilidrios mondsticos ou assistindo como testemunhas dos mesmos. Assim sucedeu,
por exemplo, com a ratificagdio de um emprazamento, a 21 de margo de 1487, onde esteve
presente Alvaro Ribeiro, morador em Sobrado, sobrinho da abadessa Catarina Pinto!!. A apro-
ximagdo ao Porto, mesmo antes da transferéncia das monjas para esta cidade em 1535, parece
evidenciar-se nesta época, dadas as ligacoes destes Pintos as elites urbanas.

O século XV ¢ j4 o periodo de canto do cisne do mosteiro, embora a documentagio de teor
enfitéutico nos permita vislumbrar um pouco do quotidiano que nio diferiria muito do perio-

do medieval, pelo menos em atos e estratégias de aquisi¢do e manutengio de patriménio. Este

9 Aqui se indica que D. Urraca estava documentada em 1223, 1232 e 1239, “anos em que lhe fizeram doacdo do padroado
da igreja da mesma freguesia os possuidores della “para nella fazer mosteiro de religiozas””. Ela prdpria teria feito doagdo de
todos os seus bens ao novel complexo mondstico em 1232, (ADP — Monésticos, Sdo Bento da Avé Maria, Livro da fundagdo do
mosteiro de S. Bento de Ave-Maria, fl. 10 v.°).

10 D. Aldonca deve ter-se havido e desejado para suster os impetos de certos fidalgos, herdeiros do mosteiro, como se
infere da carta de D. Dinis dirigida a Vasco Martins, seu meirinho-mor, sobre “certos cavaleiros que chamdvao herdeiros do ditto
mosteiro lhe fazido mal, e forca em seu Couto, filhandolhe servicos, e geiras assy como ndo devido, portanto lhe mandou, que
se elle achasse, que os dittos Cavalleiros lhe fazido mal, e forca ou lhe filhavao algua cousa do dito Couto sem rezdo, lha fizesse
aliar, e ndo sofresse, que dali em diante lhes fizessem de seu couto nenhua cousa sem rezdo (...)" (ADP — Monasticos, Sdo Bento
da Avé Maria, Livro da fundagdo do mosteiro de S. Bento de Ave-Maria, fls. 73-73 v.°).

1TANTT — OSB, Tarouquela, mago 25.



Vista geral.

pectlio, para além do couto, devidamente delimitado, como vimos, no reinado de Sancho I,
inclufa vérios casais em Piaes, Travanca, Nespereira, Espiunca, Alvarenga, Oliveira do Douro,
Sao Cipriano, Eiriz, Sequeiros, ¢ outros nos concelhos de Paiva e Benviver. As freiras adminis-
travam um celeiro em Pindelo (Nespereira, Cinfées) e uma adega em Tarouquela.

Os atos de renovagio ou ratificagio de prazos e outros negécios mundanos eram feitos na
Igreja, a0 som de campa tangida. Af se reuniam a abadessa, professas e mais donas do convento,
segundo o seu costume, como referem os documentos. Assistiam ao ato, familiares, criados e
outros funciondrios, como procuradores, mordomos, ouvidores, o notirio privado ou os cléri-
gos ao servico do mosteiro (geralmente os capelées ou a quem as monjas proviam nos seus pa-
droados como o de Espadanedo). A sondagem que levimos a cabo para o periodo final da vida
mondstica em Tarouquela (1473-1536) permitiu-nos compreender um pouco melhor sobre
as relagoes das abadessas com a gestdo do espago (mosteiro e Igreja) e territério (couto e casais
dispersos). Sao vérios os agentes que dependem de Tarouquela e das suas donas, desde oficiais
mecinicos'?, a nobres foreiros e, claro, os familiares, como Fernio Ribeiro, sobrinho de Cata-
rina Pinto, que, em 1494, assiste como testemunha, sendo af indicado como administrador da
capela “deste logo de Tarouquela™".

Em 1514 assinalam-se os primeiros reflexos da autofagia em que se revolvera este mosteiro,
desde os seus primérdios - autofagia derivada do seu isolamento fisico, da sua dimensio e do

seu cardter intrinsecamente familiar. J4 nem o hdbito beneditino servia para regrar os costumes

12 Em 1482, assiste Jodo Martins, sapateiro, de Fornelos; em 1498, Martim Alvares, alfaiate, morador no couto; em 1513,
refere-se Afonso Anes, carpinteiro; notas extraidas da documentacgdo consultada em ANTT — OSB, Tarouquela, magos 25 e 26.
13 ANTT — OSB, Tarouquela, mago 26 (doc. 1494, fev., 22).
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das monjas tarouquelenses, como se infere da intervencio de D. Manuel I (1495-1521), que
pede a abadessa de Arouca (da ordem de Cister) para suster aquela situacio de desmazelo. A
ligacdo a Arouca, apesar da diferenga de regras, advird da proximidade geografica que permitia
a vigilancia e, a partir de determinada altura, a criacio de um quase estatuto filial, em que
Tarouquela permaneceu até a extingao. E, de resto, invocando o cariter ermo do local — onde
“se faziam obras de pouco servico de Deus” -, semelhante 4 localizagio e ao estado de outros
institutos femininos (Vairao (Vila do Conde), Vila Cova (Vila Nova de Gaia), Tuias e Rio Tinto
(Gondomar)), que o mesmo monarca os manda reduzir a uma s6 casa, a edificar no Porto.

Em Tarouquela, a noticia nio foi bem recebida por quem, ou por brio ou conveniéncias,
considerava a decisao inibidora da influéncia das velhas linhagens que o haviam fundado e
mantido. Alids, mais do que a transferéncia, notavam-se clivagens entre as préprias monjas,
que deviam disputar o abadessado. Houve dissidéncias e apelacoes exaltadas que levaram a
deposicio de Branca Vieira e 2 admoestacio da abadessa Maria Ribeiro, que foi, efetivamente,
a tltima abadessa de Tarouquela.

Assistiu a este tumultuoso periodo o visitador cisterciense Dom Edme de Salieu quando, no
percurso que realizou entre os mosteiros de Arouca e Salzedas (Tarouca), passou por Tarouque-

la. O seu relato ¢ particularmente expressivo:

“Apés atravessar o Paiva, [Dom Edme] veio dar a um lugar miserdvel chamado Tarou-
quela, onde foi tratado de acordo com a beatitude do lugar. Porém, a abadessa de Arouca
tinha enviado atrds ele duas mulas carregadas de alimentos. § Neste local ha um pequeno
convento de freiras da ordem de Sao Bento, que fugiram durante a noite, temendo que o

monsenhor, agindo sob os poderes que ele tinha recebido do rei, ndo as reformasse ou nao

as transferisse para outro mosteiro”'.

Em 1535, um ano antes da transferéncia, veio instalar-se no mosteiro uma regedora para se-
renar os 4nimos e preparar a mudanga®. A cisterciense, de Arouca, chamada D. Maria de Melo,
acompanhou as professas na viagem até ao Porto, seguindo na frente da procissao, que juntou
as religiosas dos outros mosteiros, pelas ruas da cidade, no dia de reis de 1536. Foi a primeira

abadessa de Sao Bento de Avé-Maria e faleceu em 1580'°.

14 Tradugdo do francés da nossa autoria (Bronserval, 1970). M. Gongalves da Costa (1984: 619) fez a leitura errada,
afirmando que o medo das freiras de Tarouquela era que o visitador as reformasse e transferisse daquele mosteiro.

15 A crénica de fundacdo do mosteiro de Sdo Bento de Avé-Maria alude, com palavras laudatdrias, a D. Maria de Melo.
Escolhida por D. Jodo Ill para primeira abadessa de Sdo Bento de Avé-Maria, D. Maria de Melo “da illustrissima familia dos
Mellos, huma das mais antigas do Reino, que havia tomado o Habito e professado no Real Mosteiro de Arouca da Ordem de
Sam Bernardo; pessoa tdo cheia de Virtudes, e de merecimentos, como era percizo, para governar quatro Rebanhos de Esposa
de Christo, que de quatro Montanhas se vinh&o ajuntar neste novo Paraizo; e que ndo tendo ainda quarenta annos de idade
havia sido eleita para Prelada Regente do Mosteiro de Santa Maria Mayor de Tarouquela / que por causa de hua Eleicdo padecia
notavel tempestade de inquietacdes, que Ella Serenou com a sua grande virtude, prudencia, modestia, e dispozicam, por ser
muito afavel para todas, discreta sem presumpcao; humilde sem fingimento; e formoza sem melindre; pondo tudo em paz,
e socégo (...)" (ADP — Monésticos, Sdo Bento da Avé Maria, Livro da fundacdo do mosteiro de S. Bento de Ave-Maria, fl. 5 v.°).

16 O autor do Agiologio lusitano, Jorge Cardoso (1666: 572), imputa-lhe perfil de santidade, como consta de uma relacao
de 1659 que lhe foi entregue e que pretendia aclarar sobre a virtuosidade da abadessa.



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

ssim, embora a fundagio do mosteiro de Santa Maria de Tarouquela remonte ao

século XII, os testemunhos romanicos remanescentes na Igreja apontam-nos para

uma cronologia mais recente, j4 de inicios do século seguinte. Além disso, Mdrio
Barroca identificou uma epigrafe, reaproveitada no cunhal sudeste da torre sineira, que nos
remete para o ano de 1214 (Barroca, 2000: 674-675): E(ra) M ¢ ¢/ 2 11

Segundo este autor, embora esteja deslocada do seu primitivo contexto, esta epigrafe poderd
ser comemorativa da sagragio ou de alguma fase construtiva do templo. Estamos diante de uma
tipologia — “datationes” — cujo letreiro tem de ser interpretado como indicador de uma fase das
obras do edificio, na medida em que esta apenas nos fornece uma data (Huerta Huerta, 2004:
43). Na maior parte dos casos esta tipologia de inscri¢oes nio esclarece, por isso, a natureza do
evento que pretendia comemorar ou, tio somente, assinalar (Barroca, 2000: 321).

No entanto, embora a inscrigao de Tarouquela tenha sido reaproveitada num corpo da Igreja
edificado na Epoca Moderna, Mério Barroca chama a nossa atengio para o espago voltado ao
exterior compreendido entre o primeiro contraforte do lado norte da capela-mor e o arranque
da parede da nave (Barroca, 2000: 674). Aqui encontra-se o resto de uma inscri¢ao onde apenas
¢ possivel ler um “E”, com o segmento de reta a indicar a presenga de uma abreviatura e que
deve ser, por isso, desdobrada em Era.

De um modo geral, a construgio roménica tinha inicio na cabeceira, o coragio do templo. Nao
¢ garantido que se possa associar a data exarada no silhar reaproveitado na torre a fibrica roma-
nica da cabeceira de Tarouquela (Barroca, 2000: 674-675). No entanto, é possivel identificar na
capela-mor diversos sinais que indiciam que a sua edificacio sofreu pelo menos uma interrupgio,
certamente fruto de dificuldades econémicas, como veremos mais adiante. Além disso, a amplia-
a0 a que foi sujeita durante a Epoca Moderna, alongando-a, pode explicar o facto de o silhar
com a data de 1214 se encontrar, tal como o silhar que ostenta apenas o “E”, fora de contexto.

Assim sendo, segundo esta proposta de Mdrio Barroca, o inicio da obra roménica teria sido
da responsabilidade de D. Urraca Viegas, documentada viva em 1232 e a quem se ficou a dever
a mudanca do mosteiro para o ramo feminino.

Cremos que esta tese encontra fundamento quer ao nivel histérico, quer ao nivel artistico.
Nio nos podemos esquecer de que a transi¢io do século XII para o século XIII estd bastante
bem documentada para Tarouquela, mostrando-se um periodo bastante rico ao nivel da su-
cessao de acontecimentos. Além disso, sabendo nds que, pelo menos, desde 1162 havia “Con-
vento em Tarouquella, em que se guardava a Régra de Santo Agostinho” (Viterbo, 1865: 84),
¢ muito provével que num momento dureo (e que pode precisamente ser coincidente com a
introdugio da regra de Sao Bento e do ramo feminino no inicio da década de 1190) se come-
casse a transformar ou a reedificar um edificio anterior. Na auséncia de fontes documentais
mais esclarecedoras, s6 a realizagio de estudos arqueoldgicos concretos nos permitirao clarificar
esta questdo. Todavia, a presenca de motivos escultdricos de épocas diferentes tem induzido a
pensar que esta cabeceira resulta, de facto, da ampliagao ou da reconstru¢io de uma primitiva

Igreja, mais pequena (Graf, 1986: 274).



196

A estética que ainda encontramos na cabeceira de Tarouquela fala-nos de um romanico sedi-
mentado, que vivia entre nds a sua plenitude, conjugando diversas correntes pldsticas, casando-as
naquela que tem vindo a ser considerada como um dos melhores exemplares da arquitetura da
época. Somos assim da opinido de que o inicio da construgio teve lugar na transi¢io do século
XII para o século XIII.

Retangular, a cabeceira de Tarouquela sofreu durante a Epoca Moderna, no século XVII
ou XVIII, um acrescento para assim poder acolher o retdbulo-mor, embora se tenha reapro-
veitado o aparelho roménico, conforme atestam as muitas siglas visiveis no exterior da parede
testeira. A par da espessura dos muros, a existéncia de contrafortes nos al¢ados laterais levou
Pedro Vitorino a questionar se esta nio teria sido abobadada e, se assim fosse, talvez tivesse
sido desmontada nessa ocasido (Vitorino, 1932: 393). Outros autores também defendem que
esta poderd ter sido realizada em parte ou na totalidade e, posteriormente, suprimida (Graf,
1986: 274). No entanto, somos da opinido de que Tarouquela nunca terd recebido abébada de
pedraria na capela-mor, pois, embora se tenha previsto a sua constru¢io, uma interrupgio na
fébrica construtiva foi suficiente para que se tenha alterado esta inten¢ao inicial. Além disso,
sio conhecidos entre nés diversos exemplos de ampliacoes de cabeceiras romanicas feitas na
Epoca Moderna — recorde-se o exemplo geograficamente préximo de Barré (Resende) — em que
nio sé se manteve o abobadamento original, como também se procurou dar uma continuidade
formal a0 mesmo aquando da ampliagao espacial. Uma anilise atenta do algado sul, hoje oculto
pela capela funerdria trecentista, faz-nos pressentir a existéncia de diversas transformagoes ao
nivel murdrio, atestadas pela irregularidade do seu aparelho (Graf, 1986: 275) e, particular-

mente, pela evidente interrup¢io do contraforte.

i R

Fachada norte.



Capela de Séo Jodo Baptista
(atual sacristia).

Significativo é o facto de, tanto interna como externamente, a capela-mor de Tarouquela ser
uma das obras da nossa arquitetura roménica com maior densidade ornamental, dando-nos
uma amostragem da riqueza decorativa, indigena, densa, volumosa e com os aspetos barro-
quizantes que esta alcangou entre nés (Almeida, 1986: 106). Os seus alcados laterais ostentam
ainda uma composi¢io ornamental feita em dois andares de arcadas, divididas por largo friso
com enrolamentos relevados. Cegas no registo inferior, no superior enquadram elaboradas fres-
tas, muito abertas, com fustes decorados.

A persisténcia de grande parte da ornamentagao romanica na cabeceira faz-nos ter uma ideia
do “barroquismo” que esteve associado a esta edificagdo, extremamente rica, onde certamente
imperava um “horror ao vazio”. Recorde-se a constante ligacdo deste mosteiro as mais repre-
sentativas linhagens da regido. A fresta que ainda conserva a totalidade dos seus elementos, cujo
exterior ¢ visivel a partir da capela funerdria gética que, no século XIV, foi anexada ao lado sul
da cabeceira de Tarouquela, apresenta uma densa decoragao, tratada quase & maneira de peque-
no portal. A julgar pelo seu aspeto, pode-se afirmar com seguranca que a riqueza decorativa das
antigas frestas deveria ser verdadeiramente surpreendente, tanto mais que Tarouquela no era,
como se viu, uma simples igreja abacial (Graf, 1986: 274).

No exterior, duas arquivoltas profusamente decoradas, a externa com entrelacados e a in-
terior com ziguezague, sio sustentadas por colunas ricamente trabalhadas. Sendo as interiores
torsas, ¢, no entanto, ao nivel dos capitéis historiados que se deve concentrar a nossa atencao. Se
do lado esquerdo do observador identificamos motivos vegetalistas e o tema dos animais afron-
tados na esquina do capitel, ji do outro lado encontramos uma representagio muito comum no
romanico portugués. Trata-se, pois, do tema do homem que, de cabega para baixo, é devorado
por quadripedes. A titulo de exemplo, o padre Manuel de Aguiar Barreiros, ao identificar este

tema no arco triunfal de Sdo Cldudio de Nogueira (Viana do Castelo), identifica aqui a ideia

Capela-mor.
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Capela de Sao Jodo Baptista. Fresta. Capela de Sdo Jodo Baptista. Fresta. Capitel.

simbdlica do castigo dos vicios, especificando que este motivo “nio é mais do que uma adapta-
¢ao mytholdgica a um ensinamento moral, emparceira de fei¢io com outros de que faziam uso
frequente os artistas medievais” (Barreiros, 1906: 18).

E bem conhecido o facto de que a escultura romanica tem uma mensagem intencional,
particularmente naquela que se faz representar no exterior dos templos. A interpretagio do sim-
bolismo de temas historiados é bastante recente entre nés"”. Mas, de um modo geral, nio nos
podemos esquecer que na época roménica era comum a conotagio da igreja, espago sacro por
exceléncia, com a Casa de Deus. Dai o cuidado posto na sua ornamentagio que, de um modo
geral, surge ao nivel dos vaos de acesso, nobilitando-os, mas conferindo-lhes também uma fun-
¢ao pedagdgica quando ai se fazem representar conjuntos historiados. O caso particular desta
fresta recorda-nos a importancia que a mentalidade do tempo atribuia as aberturas dos edificios
por onde entrava a luz e outras “influéncias” (Almeida, 1986: 48).

Acrescente-se, ainda, que este tema tem vindo a ser assumido pela historiograﬁa da matéria
como de origem beneditina (Graf, 1986), o que se torna compreensivel em Tarouquela se
recordarmos que as monjas professavam a regra de Sao Bento. Mas, tendo em conta o dis-
tanciamento geografico de Braga, a existéncia desta influéncia artistica apenas se justifica em
Tarouquela por intermédio de uma institui¢io portadora das formas (Santa Escoldstica, 1954:

211). Foi com grande facilidade que toda uma série de temdticas de origem cluniacense - os

17 Sobre o0 assunto veja-se Botelho (2010: 252 e ss).



animais antitéticos, os dois homens com uma s6 cabeca, as serpentes, o tema da sereia e o tema
do homem entre duas aves, além, naturalmente, dos coragoes invertidos e de toda uma gama
de motivos de natureza geométrica — foi absorvida e representada por artistas autéctones. Dai o
sabor algo regional que encontramos ao nivel da técnica escultérica desta Igreja de Tarouquela.
Uma anélise atenta aos motivos decorativos de Tarouquela permite-nos identificar, além do ji
referido tema do homem a ser devorado por animais no capitel exterior da janela da abside, a
presenca de outros motivos cuja origem, entre nds, pode ser encontrada naquilo a que se tem
vindo a designar como o romanico do eixo Braga-Rates'®.

Exemplo significativo desta influéncia é o facto curioso de nos surgir o tema das chamadas
beak-heads numa das arquivoltas do arco triunfal, caso tinico em Portugal. Estes animais unia-
frontados, feitos com pouca modelagio e carregados de grafismos, sio um motivo de importa-
¢a0 anglo-saxdnica e que, segundo Manuel Real, alcangou uma larga difusao entre nés, fruto da
acio beneditina disseminada através de Sao Pedro de Rates (Pévoa de Varzim) (Real, 1982: 59-
-60). Apresentando uma clara familiaridade com as figuras representadas no portal da torre de
Travanca (Amarante) e na fresta do panteio dos Resendes em Cdrquere (Resende), em vez das
tradicionais cabegas de pdssaro encontramos em Tarouquela cabegas de tigres ou de lobos (Graf,
1986: 274). A propésito do arco triunfal, refira-se que Carlos Alberto Ferreira de Almeida é da
opinido de que este apresenta uma cronologia mais tardia e que coloca jd no segundo quartel
do século XIII (Almeida, 1986: 107). Para sugerir esta cronologia, o autor fundamenta-se no
facto de que este arco triunfal nao apresenta colunas, apoiando-se antes diretamente sobre os
pés-direitos. No entanto, tendo em conta a composi¢io dos portais da Igreja, que abordaremos
mais adiante, somos antes da opinido de que é possivel que este arco tenha sido transformado
num qualquer momento, tendo em conta a diferente dimensao dos silhares, o que explica o
desalinhamento existente entre os do pé-direito e os das arquivoltas. Além disso, recorde-se a
possibilidade, atrds debatida, de ter sido a cabeceira concluida e/ou sagrada em 1214, conforme
propds Mirio Barroca. Uma andlise atenta aos motivos esculpidos no arco triunfal permite-nos
ver vestigios de policromia: branco, azul e vermelho. A festa da cor na arquitetura romanica.

Enquanto Casa de Deus que é, os mentores desta Igreja mondstica procuraram, através dos ca-
chorros, representar as fraquezas humanas. Assim, chamamos a aten¢ao para um cachorro que se
encontra no al¢ado sul da cabeceira, visivel através da capela de Sao Joio Baptista. Trata-se de um
homem acocorado, representado nu, mas com a mao esquerda nos érgaos genitais. A iconogra-
fia sexual na escultura roménica tem sido pouco trabalhada entre nés. No entanto, seguindo
uma proposta de Jaime Nufio Gonzélez (2006: 203), estaremos diante da representagio de um
homem solitirio numa atitude exibicionista? E comum ao romanico europeu a iconografia
com temas provocatdrios e obscenos, embora sejam muito frequentes temas menos explicitos,
mas igualmente alusivos ao pecado da luxiria como as sereias, as mulheres acompanhadas de
serpentes ou estas tltimas sozinhas (Nuno Gonzélez, 2006: 203). O “exibicionista’ de Tarou-
quela surge, ainda, a0 modo de atlante, a suportar a parte superior do cachorro e que, por ter a

mao direita no rosto, pode ser aproximado, embora numa versao mais timida, a um cachorro

18 Sobre 0 assunto veja-se Botelho (2010: 432 e ss).
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Arco triunfal.

desta tipologia identificado na igreja espanhola de San Martin de Elines (Valderredible, Canté-
bria) (Nufo Gonzilez, 2006: 206).

Estando a cabeceira construida, era comum que se procedesse a sua dedicagao/sagracao. Mdrio
Barroca explica-nos bem como funcionava este ritual, documentado no ocidente cristao desde o
século VI (Barroca, 2000: 313-314). A ceriménia da dedicagio de uma igreja compreendia, numa
primeira fase, a béngio e purificacio do edificio com dgua benta, espargida pelo bispo em trés
voltas que dava ao templo. Depois, o bispo entrava na igreja, apenas acompanhado dos religiosos,
e desenhava, no centro do templo, no chio, sobre cinzas depositadas, uma cruz em aspa (o “X”
do alfabeto latino), direcionada para os quatro 4ngulos do templo, sobre a qual escrevia, com o
auxilio do bdculo, a primeira e dltima letra do alfabeto grego (o Alfa e 0 Omega).

De seguida, o bispo ungia a mesa do altar em cinco pontos e espargia dgua benta pelos mu-
ros do templo, agora em cada face interna destes, para depor depois, num dos momentos mais
altos da ceriménia, as reliquias no pé de altar. O loculus, assim como a tampa que encerraria
o taberndculo, era ungido e benzido pelo bispo, sendo no seu fundo colocada uma argamassa
preparada previamente pelo prelado, sobre a qual eram depositadas as reliquias. Depois de
ungir a tampa que encerra o taberndculo e de se lacrar o relicdrio do altar, o bispo procedia a
ungio das doze cruzes de sagragio, gravadas nas paredes do templo, regressando de novo ao
altar para colocar, sobre os cinco pontos previamente ungidos, cinco graos de incenso e cinco
velas, benzendo-se de seguida e incensando-se. Por fim, celebrava-se a missa solene, a qual jd

assistiam os fiéis.

Capela de S&o Jodo Baptista.
Cachorro. Exibicionista.
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Naio se confunda, no entanto, esta ceriménia com a da sagragio que implica a deposi¢ao
de reliquias de diversos santos, nomeadamente do patrono do templo. Frequentemente, as
ceriménias confundem-se, porque sio, de um modo geral, coincidentes. Com a deposi¢ao das
reliquias o espago do templo ¢ sagrado, mas a partir do momento em que o bispo percorre o
interior da igreja com oragoes, unge solenemente as doze cruzes da sagragio, esparge os fumos
do incenso e quando traga no solo a cruz em aspa com o Alfa e 0 Omega, o espago passa a ser,
deste modo, sagrado.

Assim, se a data de 1214 pretendesse indicar o ato da dedicagao, este acontecimento fulcral
da vida de um qualquer edificio religioso, ela acabaria por nos remeter, consequentemente, para
0 momento, se nao da conclusio da Igreja na sua totalidade, pelo menos para o da abertura da
cabeceira ao culto. E este aspeto é tanto mais significativo quanto, recentemente, foi posto a
descoberto na capela-mor o altar de sagragao, com respetivo taberndculo na parte superior. Este
elemento poderd passar despercebido pelo facto de servir atualmente de suporte a uma imagem
de Sao Bento de Nursia. Trata-se de um pé de altar em granito, retangular e monolitico, osten-
tando na sua face frontal uma cruz patada, modelo muito querido 4 época romanica e muito
utilizado enquanto cruz de sagragio.

O ritmo construtivo do resto da Igreja poderia ser ji mais lento, consoante a disponibilidade
financeira, técnica e humana daqueles que construfam o templo. No entanto, aqui em Tarou-
quela e ao que tudo indica, a nave foi construida num tempo cronologicamente muito préximo
a0 da cabeceira, conforme atestam as cruzes de sagracio das paredes. A nave ¢ iluminada por
duas frestas de grande amplitude de cada lado, assentes sobre friso, e por duas amplas janelas de
volta perfeita, rasgadas sobre o arco triunfal. No entanto, a estética adotada ao nivel dos portais
fala-nos j4 da aproximagao de um novo periodo artistico pelo facto de as suas arquivoltas, ji
quebradas, se apresentarem lisas, com as arestas facetadas. No entanto, a presenca de colunas e
de timpanos fala-nos ainda da persisténcia da pldstica romanica.

O portal principal de Tarouquela tem vindo a ser considerado como um dos mais curiosos
exemplares da arquitetura da época romanica em Portugal. A sua qualidade escultérica tem
sido bem reconhecida. Dotado com capitéis historiados, onde se identificam figuras humanas
e animais, as justas propor¢oes dos corpos, a fidelidade com que foram representados os seus
movimentos e a equilibrada distribui¢io das suas figuras, acusam a mao de um grande mestre
(Graf, 1986: 273).

Este portal mostra ainda “um homem hercileo agachado, e uma cabega de bezerro, de
um vigor semelhante aos cachorros do timpano da porta do Perdao de Santo Isidoro (Leao)”
(Vitorino, 1932: 390). Enchendo todo o campo do timpano, uma flor-de-lis aberta em sulco
remete-nos imediatamente para a simbologia mariana (Vitorino, 1941: 14). Sendo que a
flor-de-lis, em termos herdldicos, ndo é mais do que um adorno em forma de lirio estilizado,
coube-lhe também um significado religioso, associado 4 pureza, virgindade e perfeicio, pelo
que é comum surgir enquanto elemento iconogrifico da Virgem, pelo menos desde o século
XII. Assim, segundo Pedro Vitorino, “sendo a igreja de Tarouquela dedicada a Nossa Se-
nhora, pode bem aceitar-se o lis do timpano como a sua representagio simbolica” (Vitorino,

1932: 391).
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Fachada ocidental. Portal.

Mas sao as duas figuras guardias do portal, popularmente conhecidas como “caes de Ta-
rouquela”, que mais tinta tém feito correr. Colocados sobre o prolongamento das impostas,
de cada lado do portal, nestas esculturas de vulto representaram-se dois quadripedes de cujas
mandibulas pendem corpos humanos nus, presos pelas pernas. Conforme nos recorda Arman-
do de Mattos (1899-1953), ¢ na tradicdo oriental e siria que devemos procurar a origem da
postura devoradora destes animais, o conjunto decorativo e inicialmente simbdlico dos ani-
mais afrontados, que chegou ao ocidente através de Bizancio, e a sua utilizacio ao servico da
simbdlica roménica derivada do fantdstico mundo zooldgico dos bestidrios medievais (Mattos,
1949: 67). Repetindo a temdtica do capitel da fresta da capela-mor, embora noutra escala, estas
figuras tém um evidente cardter apotropaico.

A etimologia grega da palavra amotpénetv (apotrépein) significa remover. E, pois, através dos
mais diversos meios que a época romanica vai procurar afastar o mal. O culto das reliquias, cujo
poder apotropaico era absoluto, tio querido que foi a esta época, testemunha bem essa vontade
(e necessidade) em afastar as forgas malignas (Almeida, 1978: 223). Estas reliquias eram entdo
passeadas pelos campos ou aldeias como a mais salutar solugao para afugentar as forcas dos ma-
les. Também surgem sinais de cristianizagio ou apotropaicos, apresentados por meio de cruzes e
de outros sinais “amuletiformes”, gravados em penedos e estrategicamente posicionados nos lu-
gares donde viessem as mds influéncias e os altos que dominavam a povoagio (Almeida, 1981:
207). Mas ¢ ao nivel das cruzes, dos animais terrificos e de todo um conjunto de elementos
posicionados ao nivel dos portais das igrejas romanicas que os males sao afastados, ou melhor,

ficam no exterior deste espago sagrado entendido como a Jerusalém Celeste.

Fachada ocidental. Portal. Capitéis.
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Fachada sul. Nave. Portal.

Fachada ocidental. Portal. “Céo de Tarouquela”.

Encontramos paralelos entre estas figuras guardias de Tarouquela e os ledes guardices do
portal principal de Sdo Pedro das Aguias (Tabuago) ou o tetramorfo que em Sdo Pedro de Rates
surge a suportar as duas arcadas decoradas, sobre a linha dos dbacos que rematam os capitéis
das colunas do portal principal. Todos eles assumem uma funcio claramente apotropaica, de
afastamento do mal.

Mais simples, o portal sul, além de apresentar uma estrutura idéntica ao principal, ostenta
um timpano liso, aqui suportado por duas aves, parecendo a da esquerda um mocho e a oposta
um pelicano. Os capitéis, mais bem conservados, sao de excelente execugio. Simplificados, os
motivos foram extraidos do reportério da arte romanica beneditina (Graf, 1986: 273): duas
aves debicam de uma mesma taca na esquina do capitel, duas serpentes enrolam-se ou, entao,
dois quadripedes lutam com uma serpente. Nas impostas encontramos o motivo que Joaquim
de Vasconcelos identificou com o n.° 6 (“elypses e circulos em movimento duplo; cordas”) no
seu inventdrio de “Formas ornamentaes extrahidas dos monumentos e classificadas segundo a

sua analogia” e assim descrito (Vasconcelos e Abreu, 1918: 70).
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A capela goética de Sao Jodo Baptista

dossada a fachada sul da capela-mor, a construgio desta capela acabou por prote-

ger do desgaste das intempéries significativos testemunhos roméanicos, como a rica

fresta ornamentada ou um elaborado conjunto de cachorros, por nés ja analisados.
Embora alguns autores ainda a classifiquem como sendo de “estilo de transi¢ao” (Vitorino,
1932: 395), a verdade é que esta se enquadra antes dentro de uma corrente de construgoes go-
ticas, mas de sabor arcaizante e que muito se afirmou nas comarcas de Entre-Douro e Minho,
de Trds-os-Montes e da Beira (Dias, 1994: 151 e ss).

Com planta retangular irregular, o seu portal fala-nos de um “gético rural”: sem timpano,
ostenta uma arquivolta quebrada com decoragio fitomérfica arcaizante e apoia-se diretamente
sobre as impostas dos pés-direitos. A cachorrada é simples, com decoragao de recorte uniforme,
mas animada ao modo de dois toros.

Enquanto espago funerdrio possui ainda sepulturas rasas ao nivel do pavimento e, até 1980,
guardaria pelo menos duas das trés arcas sepulcrais que atualmente se podem apreciar no seu
exterior. S30 sarcofagos monoliticos em granito com tampa definindo duas dguas. Sem qual-
quer inscri¢do, ostentam, no entanto, simbolos alusivos a identificagio e estatuto de quem nelas
foi sepultado: uma espada, pés de milho ¢ um baculo.

A construgao desta capela deverd remontar a data da institui¢io de um vinculo por Vasco
Lourengo, no tempo de D. Jodo II (r. 1481-1495) (Dias, 1994: 157)", que a dotou com le-
gados bastantes para assegurar 100 missas anuais perpétuas e duas semanais 4 conta dos admi-
nistradores (Costa, 1984: 528). Em 1494 superintendia na sua administragio um sobrinho da
abadessa Catarina Pinto, de seu nome Fernio Ribeiro, como atrds vimos, e, em 1713, o padre
Manuel Coelho Peixoto, do lugar do Souto (freguesia de Espadanedo)®. Entre cada um dos
nomeados apenas podemos conjeturar eventuais ligagdes familiares com base nas fontes genea-
légicas existentes (nem sempre fidveis).

Com alguma seguranca podemos admitir a sucessio que Felgueiras Gaio apresenta para a
administracdo da capela de Sao Joao Baptista de Tarouquela a partir de Joao Coelho da Cunha,
filho de Aleixo Coelho Peixoto e Catarina da Cunha Soares (Gaio, 1938-1941). Sucedeu-lhe o
filho Manuel Coelho da Cunha; a este, Manuel Coelho Peixoto e, em 1726, é referido como
administrador Carlos da Cunha, morgado de Sao Vicente do Pinheiro®'. Finalmente, em 1758
e segundo o reitor de Tarouquela, a administra¢io recafa em Patricio Manuel Coelho Peixoto
(Sarmento, 1758).

19 Deve tratar-se de Vasco Lourenco da Cunha, casado com Teresa Pires Portugal, descendente dos padroeiros do mosteiro
de Tarouquela. Através da descendéncia deste casal correu a administracdo da capela de Sdo Jodo até Ferndo Ribeiro (século
XVI) e depois pelos Peixotos e morgados de Sdo Vicente (Sottomayor-Pizarro, 1997: 354).

20 ADP — Monasticos, Sdo Bento de Avé Maria, Index dos tombos de santa Maria de tarouquella (...), 1713, fl. 1:
Reconhecimento que se fez da Capella da invocacdo de S. Jodo batista, que estd contigua com a capella mayor (...).

21 Morava na diocese do Porto, provavelmente em Melres (Gondomar), onde casou com D. Joana Maria de Macedo e Melo
(Costa, 1984: 528).

Capela de Sdo Jodo Baptista.

Capela de Sao Jodo Baptista. Portal.
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Os dltimos administradores do vinculo foram Manuel Nicolau Esteves Negrao e sua mulher,
D. Teodora Correia Montenegro, que, em 1812, requereram a D. Joao VI a aboli¢ao do encar-
go. Devia ser, alids, D. Teodora a legitima herdeira da administracio do vinculo, pois descendia
dos Coelhos Peixotos atrds mencionados.

Sobre os timulos, quer os rasos, quer as arcas, houve jd tentativas de datagao e interpretagio
herédldica. A primeira foi da autoria de Pedro Vitorino que, em 1932, sobre a informacio do
cénego Correia Pinto, viu na capela de Sao Joao de Tarouquela “uma pedra sepulcral em relevo”
com “um escudo portugués, esquartelado, com flores de lis e cabras, assente sobre uma espada
e encimado por uma cruz processional do século XV”. Armando de Mattos, em 1943, refutou
a leitura e sugeriu que as flores-de-lis fossem pés-de-milho, tratando-se, assim, da representagio
falante dos Milhagos, e as cabras, no segundo e terceiro quartéis do escudo, se referiam aos Ge-
raldes (Mattos, 1943: 62 e ss). Porém, a documentagio disponivel para Tarouquela ¢ omissa no
concernente A nomeagio destes apelidos, que Armando de Mattos relaciona com Vila Boa do
Bispo (Marco de Canaveses) e Pago de Sousa (Penafiel), onde ocorrem representacoes heraldicas
semelhantes. O autor justifica-se dizendo que os testemunhos figurativos eram suficientes para
aquilatar da ligacio do espago a linhagem dos Milhagos®. Esta, porém, a ter existido ou a ter

auferido da importincia que lhe ¢é atribuida, parece ter desaparecido da onoméstica familiar,

pois que os descendentes do instituidor da capela e dos tumulados ostentaram apelidos diversos.

Fachada oriental. Sarcéfagos.

22 O padre Alfredo Pimenta, que foi também historiador e paroquiou esta freguesia, corrobora em parte a opinido de
Armando de Mattos na sua obra Brasées de Cinfaes. Segundo este, o escudo esquartelado seria o brasdo de Milhagos pleno, mas
com alterages a representacdo apresentada no Livro antigo dos reis d"armas (1.° quartel, 1 pé-de-milho, 2.° e 3.°, trés rosas, e
4.°, uma cabra passante). Porém, também ele, como Armando de Mattos, ndo explica a auséncia de referéncias a este apelido
na documentagcéo (Pimenta, 1976).



O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

e nos cingirmos ao cumprimento dos limites cronolégicos impostos para a Idade

Meédia, diremos ento que entre 1453 e 15306, ano da transferéncia para o Porto, sio

quase impercetiveis as modificagdes no espaco arquiteténico ou o investimento das
monjas em patriménio mével ou integrado. As maiores alteracoes pertencem jd ao periodo
barroco e surgem no contexto de administragio externa, a partir de Sao Bento de Avé-Maria.

Porém, um dos elementos mais notdveis desta Igreja, e que foi aqui introduzido durante um
dos primeiros abadessados do periodo moderno, ¢ a escultura da Virgem entronizada amamen-
tando o Menino Jesus, que pretende representar Santa Maria, a Maior, epiteto gizado durante
a Idade Média para salientar a Virgem de outras Marias, como Maria Madalena. Esta Virgem
do Leite, escultura em médio-relevo, proveniente de uma oficina de Bruxelas (ou produgio de
Malines), foi datada de cerca de 1500 por Pedro Dias e considerada por este autor como “uma
das mais belas pegas de escultura do Norte da Europa que se conservam em Portugal” (Dias,
2000). Como compreendé-la em Tarouquela, arredada dos centros litorais onde primeiramente
aportavam estas pecas de arte religiosa, 8 mao das rotas comerciais portuguesas para a zona da
Flandres? Reportando ao mesmo autor, que confessa desconhecer a histéria da pega, também
nés, embora envidando esforcos para o contrariar, nio logrimos resgatar da documentagao
qualquer informagio sobre a sua proveniéncia ou encomenda. Contudo, na posse dos elemen-
tos histéricos e biograficos sobre as abadessas de finais do século XV e inicios do século XVI,
podemos adiantar alguns elementos capazes de lancarem luz sobre o percurso de tio extraor-
dindria peca.

Dada a sua datagio, com a qual concordamos, a imagem desta Virgem do Leite deve ter inte-
grado diretamente o espélio ou do mosteiro ou de uma das abadessas, que poderia ser qualquer
uma das trés “Pintas”: Catarina, Leonor e Beatriz, todas da mesma familia, dos senhores de
Paramos e padroeiros de Real. Nesta familia e nas suas ligagoes ao patriciado urbano® do Porto,
podemos encontrar a explicagio para a presenca de tdo “inusitada’ escultura. Sdo frequentes
os contactos com a cidade e necessariamente com o seu mercado de importagoes, através de
conhecimentos sobre os quais, infelizmente, apenas podemos conjeturar. Ficam, porém, alguns
dados que podem enquadrar a presenca da escultura de Santa Maria, a Maior.

Segundo Alao de Morais, D. Catarina Pinta, pousando em casa de seu sobrinho Aires Pin-
to, assinou o emprazamento de um casal em Figueiredo no ano de 1490. Também em 1531,
Bastido Alvares, sapateiro e procurador da abadessa de Tarouquela, D. Beatriz Pinto, assiste a
um negécio do mosteiro na cidade do Porto na “rua dos Marcadores da dita cidade, dentro
das Cassas da morada da muyto honrada mecja lopez dazevedo Dona veuva mulher que foj de

Anténio pjmto cavalleiro da cassa dellrej”?%. As relacoes das abadessas, quer através dos seus fo-

23 Para utilizar a expressdo de Pedro de Brito (1997), que nos fornece algumas noticias sobre a familia Pinto Ribeiro, a que
pertenciam as Ultimas abadessas de Tarouquela.
24 ANTT — OSB, Tarouquela, mago 28, n.° 19.



reiros, quer através dos seus familiares, estao, pois, longe de se limitarem ao vale do Douro, no-
meadamente ao couto de Tarouquela e demais dominios na regido de Montemuro. Os Pintos e
os Ribeiros, com quem se aparentavam, constitufam um importante cla de cidadaos do Porto,
com interesses dominiais e oficiais e ligagoes a vdrias familias da administragio municipal e
mesmo dentro da esfera mercantil. Decerto contactariam com os Brandées (a quem estavam
entregues interesses comerciais na Flandres e depois na India) e nio deixariam de unir-se aos
Rebelos e aos Madureiras, cada uma destas familias com evidentes negécios vinicolas no Dou-
ro - onde, de resto, os Pintos detinham e administravam vastos direitos e propriedades. Neste
contexto familiar (e de “gosto”) nio ¢, pois, dificil supor a aquisi¢io da escultura da Virgem do
Leite, como a de tantas obras devidamente documentadas para a época®.

A peca em si, ndo obstante o seu trajeto até Tarouquela, acarreta um sentido muito maior
do que aquele que o autor, conscientemente, lhe legou. Em termos pldsticos, esta escultura
insere-se num campo de produg¢do que acusa os modelos estéticos flamengos e apela, iconogra-
ficamente, para um cruzamento de idades e espiritualidades: ao hieratismo medieval da posi-
¢a0 majestdtica, junta-se um virtuosismo que antevé a piedade moderna. Embora este tipo de
representagdo venha a ser travado em Trento (Itdlia), tal ndo impediu, a posteriori, a criagio de
grandes santudrios marianos centrados em Virgens do Leite, como os dois exemplos, préximos
a Tarouquela, da Virgem das Cales, em Sao Cristévao de Nogueira (Cinfaes), ¢ o caso paradig-
mitico dos Remédios, em Lamego.

Abandonado o complexo monistico, em 1536, Tarouquela passou a constituir uma simples
igreja do padroado de Sao Bento de Avé-Maria. E, embora o novo mosteiro do Porto tenha
congregado em si a administragio e na esfera desta alguns artistas do velho couto, apenas a
Igreja paroquial sobreviveu a transferéncia do capital humano que durante quase cinco séculos
a ela assistiu.

Em 1713, no reconhecimento que foi feito para tombamento das propriedades pertencentes
a Tarouquela, apenas se referem os passais e a casa da residéncia, descritas pelo reitor de entio,
Manuel Gomes de S4. Em 1758 jd quase nao existiam vestigios do espago mondstico: “s6 hum
tumullo de pedra, donde foi sepultada huma abbadeg¢a”. Neste ano, o reitor José Carlos de
Morais Sarmento dd-nos uma breve descri¢ao do espago eclesial (Sarmento, 1758).

Assinala cinco altares: o retadbulo maior, “com a Senhora na tribuna”, um altar dedicado a Cris-
to crucificado, outro onde se venerava a Virgem do Carmo, outro de Sao Gongalo e, finalmente,
o da Virgem do Rosdrio. Refere apenas trés confrarias: do Senhor, das Almas e do Rosdrio.

O reitor ¢ lacdnico nas restantes respostas sobre a geografia ou as riquezas da terra. Alude
a histéria da fundacio e extingio, referindo os instituidores Ramiro Gongalves e sua mulher
“Aurodona”, A carta de couto dada por D. Sancho, segundo ele no ano de 1224, e remata com
a bula apostdlica de 1534, que uniu Tarouquela a outros mosteiros num s6, na cidade do Porto.

Para um conhecimento mais profundo da organizagio do espaco eclesial no periodo moder-
no, nomeadamente durante as intervencoes barrocas, devemos pois socorrer-nos das fotografias

anteriores as intervengdes do século XX. Da sua leitura podemos constatar existirem ainda,

25 A este propdsito veja-se Vasconcelos, Brito e Real (1983: 117-119).



Vista geral do interior a partir da nave.

em 1932, os quatro altares do corpo da Igreja, dos quais restam apenas dois, ambos dentro da
estética barroca. Apesar de o reitor Sarmento néo assinalar a distribui¢io das imagens pelos al-
tares, cremos que a organizagao das mesmas nao deverd ter sofrido grandes alteragdes, a exce¢ao
das que estavam colocadas no retdbulo maior, tendo Santa Maria, a Maior, sido arredada da
tribuna e exposta no lugar de Sao Pedro, entretanto arredado para um dos altares colaterais. A
imagem de Sao Bento de Nursia foi colocada sobre a ara de sagragao removida para a entrada
da capela-mor, junto ao arco cruzeiro, sendo substituida na misula do retdbulo maior pela de

Cristo Salvador, peca de fabrico contemporineo.

209



210

e
o

o e P

B ——

Nave. Parede norte. Retdbulo. Nave. Parede sul. Retdbulo.

Na nave subsistem as devo¢oes 4 Virgem do Carmo (ainda que a atual escultura nio corres-
ponda 4 obra da invocagio cultuada em 1758) e a Cristo crucificado, sendo esta, do conjunto
escultdrico devocional remanescente, a pega de maior qualidade plastica e ndo desvirtuada por

intervencoes recentes de “restauro”.

Vista geral do interior a partir da capela-mor.



AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

uando Pedro Vitorino visitou pela primeira vez esta Igreja, em 1932, na compa-
nhia do arquiteto José Vilaca e do fotdgrafo e editor José Marques Abreu, con-
siderou-a uma surpresa que, “a-pesar-de atraente, é qudsi ignorada” (Vitorino,
1932: 380). Deu, assim, o primeiro a conhecer, através da agao divulgadora da flustragio Mo-
derna, revista editada por Marques Abreu, a Igreja de Tarouquela, tendo para o efeito reunido
“algumas notas que constituirio o comentdrio adequado, mas frouxo, as fotografias e desenhos
que por ésses artistas [José Vilaga e Marques Abreu] foram feitos. A igreja de Tarouquela pode-
14, assim, ser melhor compreendida e apreciada. Vista como a publicagao que em Portugal mais
tem pugnado pela defesa do nosso patriménio artistico e pela restauragdo dos monumentos
nacionais™®, a Ilustragio Moderna assumiu-se no panorama editorial portugués como uma obra
de referéncia, quer pelas imagens, quer pelos textos publicados, contribuindo assim de forma
significativa para “o estudo e divulgagio dos exemplares da arquitetura roménica e motivando
o interesse dos restauradores por aqueles monumentos” (Neto, 2001: 184)%.
Sendo que esta Igreja apenas foi classificada como Monumento Nacional em 1945, ¢ per-
feitamente compreensivel que as acoes de conservagio apenas tenham sido iniciadas apés essa

data. S6 em 1952 ¢ que foi construida uma estrada de acesso ao imével (Figueiredo, 2001).

26 [S.a.] — A igreja de Lourosa: um interessante estudo s6bre o belo monumento nacional, pelo sr. Marques Abreu. A
Comarca de Arganil. Ano XXX (6 de junho de 1930).
27 Para um maior aprofundamento desta temética veja-se Botelho (2010: 304 e ss).



Mas, foi apenas na década de 1970 que a Igreja de Tarouquela foi alvo das mais significativas
intervengdes, algumas das quais foram além da simples ideia de conservacio, transformando
um pouco a imagem do edificio. De entre estas, destacamos o apeamento do alpendre na facha-
da sul, que abrigava os acessos ao portal da Igreja e & capela de Sao Joao Baptista e a escada de
acesso 4 torre sineira, realizado ainda em 1969. Alegou-se que esta estrutura se encontrava em
mau estado de conservagao (Figueiredo, 2001). Atualmente, dele apenas sobrevivem as misulas
e o lacrimal de suporte. No entanto, esta nio era a Unica estrutura alpendrada existente em
Tarouquela. Embora nao saibamos quando foi apeada, a verdade é que também a fachada prin-
cipal teve uma estrutura alpendrada, de duas 4guas, conforme atesta a cicatriz que ainda hoje
observamos no paramento, entre o portal e a fresta. Refira-se, alids, que este vao de iluminagio
viu anos mais tarde o seu perfil retificado.

Mas cremos que foi ao nivel do interior que a Igreja de Tarouquela sofreu as mais profundas
transformagdes. Além da remogao do estuque, para assim se apreciar o granito dos paramen-
tos, temos noticia de que no ano de 1976 foi também demolido o coro, o pulpito e a escada
de ligacdo. No entanto, a julgar pelo aspeto atual da Igreja, vemos que se manteve o pulpito
barroco, enquanto o coro foi recentemente substituido por uma estrutura em madeira, algo
minimalista. Além disso, ainda foram apeados os altares colaterais e substituidos por peanhas

em pedra para exposi¢do da imagindria.



Como se pode perceber, estas acdes visaram sobretudo enfatizar a origem romanica do edi-
ficio. A remogio do estuque e o apeamento do alpendre e do coro procuraram, de certa forma,
por a descoberto elementos que se consideravam testemunhos da época fundacional do mo-
numento. E foi, precisamente, seguindo esta ideologia que, em 1977, se procedeu a demolicio
parcial da sacristia que se adossava a parede norte da sacristia para desimpedir a visibilidade de
uma janela romanica (Figueiredo, 2001). [MLB / NR]

Em 2010, a Igreja de Tarouquela passou a integrar a Rota do Roménico, sendo que, neste
Ambito, tem sido alvo, desde agosto de 2014, de uma empreitada de conservagio, salvaguarda
e valorizagio das suas coberturas, paramentos e vaos exteriores. Considera-se que esta interven-
¢i0 serd o “primeiro passo para a reposicio da (...) qualidade e dignidade” deste edificio (Costa,
2012: 10). [RR]



CRONOLOGIA

1134: o infante D. Afonso Henriques doa a Egas Moniz e a sua mulher a herdade de Tarouquela, cujos termos
(extensos) denotam a importéncia e o valor do territSrio, embora no mesmo ano estes a tenham trocado por um
cavalo com Ramiro Gongalves e sua esposa, D. Ouruana Nunes;

1162: segundo Viterbo, pelo menos desde este ano havia “Convento em Tarouquella, em que se guardava a Régra
de Santo Agostinho”;

1171: o bispo de Lamego reconhece a existéncia do mosteiro, fundado por Ramiro Gongalves, por alcunha o
“Quartela”, e D. Ouruana;

1185 ou 1187: os filhos e netos dos fundadores confirmaram a doagéo da igreja prépria de fundagdo anterior ao
mosteiro, endossando-o a D. Urraca Viegas, também ela neta dos fundadores, para que o governasse no espiritual
e no temporal;

1187-1194: com o apoio dos familiares, a abadessa conseguiu a mudanca do habito em Tarouquela;

Século XII (finais)/Século XIII (inicios): edificagdo da Igreja do mosteiro de Tarouquela;

1214: possivel sagragdo ou conclusdo da edificacdo da capela-mor, segundo inscri¢do identificada por Mario
Barroca;

1224: coutamento de Tarouquela, por acdo de D. Sancho [;

1232: segundo a Noticia da fundacdo do mosteiro de Tarouquela, exarada no século XVII, D. Urraca teria feito
doacdo de todos os seus bens ao mosteiro;

1291-1349: 0 abadessado de D. Aldonga Martins de Resende foi um dos mais ativos em Tarouquela;

1312: confirmou-se que o arcebispo de Santiago n&o tinha direito a receber as colheitas devidas a Igreja de
Tarouquela;

1315: D. Rodrigo, bispo de Lamego, terminou o litigio que havia encetado com Tarouquela;
Século XIV (2.2 metade): o mosteiro de Tarouquela entra na esfera de influéncia dos Pintos;

A partir do século XV: hd uma efetiva permanéncia (nepotismo) de determinadas familias a frente do mosteiro
de Tarouquela;

1481-1495: construcdo da capela de S&o Jodo Baptista durante o reinado de D. Jodo Il e por instituicdo de um
vinculo por Vasco Lourenco;

Cerca de 1500: concegdo da imagem da Virgem do Leite;

1514: D. Manuel | manda fundar no Porto um mosteiro para nele incorporar os institutos femininos de Tarouque-
la, Tuias, Vairdo, Vila Cova e Rio Tinto;

1535: instala-se em Tarouquela uma regedora para cessar os animos derivados da vontade régia de extin¢do do
mosteiro e preparar a transi¢do para Sdo Bento de Avé-Maria, no Porto;

1536: as monjas de Tarouquela sdo transferidas para o convento do Porto; tem inicio a administracdo externa de
Tarouquela a partir deste mosteiro;

Século XVII-XVIII: obra de ampliacdo da capela-mor de Tarouquela;



1713: do antigo complexo mondstico de Tarouquela apenas sdo documentados os passais e a casa da residéncia;
1758: ja quase ndo existiam vestigios do espago monastico;
1945: classificagdo da Igreja de Tarouquela como Monumento Nacional;

Década de 1970: realizacdo das principais obras de restauro da Igreja de Tarouquela, a cargo da Direcdo-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais;

2010: a Igreja de Tarouquela passa a integrar a Rota do Romanico;

2014-2015: conservagao geral da Igreja ao nivel das coberturas, paramentos e vaos exteriores.
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INTRODUCAO HISTORICA

mplantada num outeiro sobre vigoso vale, a Igreja de Tel6es parece confirmar a sua ori-
gem na Granja Real, que a lenda diz ter sido tomada ao neto do rei mouro nas refregas
da Reconquista. Acrescenta o anénimo narrador que sendo um dos senhores da dita
quinta o piedoso fidalgo Rodrigo Froiaz, este ali mandou erguer um mosteiro, onde pds como
primeiro abade D. Gusmao Pais, tudo no ano de 887 (Santo Tomids, 1651: 89)'. Embora a
data coincida com o avango estratégico de D. Afonso I1I das Astdrias (848-910) até a linha do
Douro, nio existe documentagio que possa confirmar o ato fundacional, nem sequer a indi-
cagdo do primeiro abade. Todavia, dada a persistente interferéncia, nos séculos seguintes, do
poder senhorial em Tel6es, podemos integré-lo no conjunto de igrejas ou mosteiros familiares,

abundantemente instituidos a norte do Douro até ao século XI.
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Vista geral.

Embora quer os inquiridores de D. Afonso II (1220), quer os de D. Afonso III (1258)
apresentem o mosteiro de Teloes afeto a terra ou julgado de Basto, pouco menos de século e
meio adiante, em 1320, os recebedores régios o indicam na terra de Sousa, sendo entao titulado
como Igreja de “Toloes™. Esta foi taxada na avultada soma de 1200 cruzados destinados ao es-

forgo das Cruzadas — valor s igualado, na regido, por Vila Boa do Bispo (Marco de Canaveses)

1 Ainda no século XVIII Francisco Craesbeeck (1992: 331) acentua a ideia da Granja.
2 Remetemos para a obra de Eduardo Teixeira Lopes (2008), que transcreve e atualiza a documentacdo referente a atividade
fiscalizadora dos reinados de D. Afonso I, D. Afonso IlI, D. Afonso IV e D. Dinis.



e suplantado por Travanca (Amarante) — o que, de certa forma, nos elucida sobre a importancia
econémica do mosteiro de Santo André o qual, mesmo reduzido a igreja secular, prosseguiu ao
longo da Idade Média como importante polo religioso e cultural®.

Em meados do século XVI e nao obstante o titulo de mosteiro que lhe d4 Jodo de Barros,
estava perfeitamente consolidada a condi¢ao paroquial da Igreja, desapossada do espago mo-
ndstico — embora nominalmente permanecesse a memdria do mesmo. Diz entio o cronista: “no
conselho de Cerolico fica 0 Mosteiro de Toloins e o0 Mosteiro de Lordello, que ndo tem frades
e val cada hu duzentos mil reis. Sao annexos a Guimaraes” (Barros, 1919: 78-9).

Esta ligacdo a Guimaraes nao era recente quando Barros escreveu a sua monografia, embo-
ra datasse de 1475 a unido com a colegiada vimaranense’. Uma tradicio vertida nas crénicas
mondsticas atribufa a remota fundagio de Teloes ao fervoroso arrojo dos elementos da nobreza
reconquistadora do século IX e a irradiagdo, desde Guimaraes, de um conjunto de monges para
fundar novas casas (Santo Tomds, 1651: 89). Do que sabemos é que, quer a intervengao dos
Sousées nos dominios locais e do préprio mosteiro, quer a intervengao de vdrias institui¢oes
para controlar um territério de fronteira, no limiar de dioceses, terras e julgados, pode ter
concentrado em Tel6es interesses que poderao explicar a indefini¢io geogrifica e na hierarquia
institucional, ao longo dos séculos XIII e XIV.

Ao amanhecer da modernidade, porém, a sua condi¢io era perfeitamente reconhecida: igreja
matriz, reitoria do arcebispado de Braga apresentada pelo cabido da colegiada de Guimaraes,
par6quia do termo do concelho de Celorico de Basto, nas proximidades da vila de Amarante
e no trajeto da estrada do Porto a Trds-os-Montes’.

Em 1726, Francisco Craesbeeck apresenta-nos a Igreja com sacrdrio, mas sem o capital
documental que o cronista aproveitou amitde na redagio da sua monografia: sepulturas e
inscri¢oes capazes de lancarem luz sobre os tépicos preferidos dos memorialistas de setecentos,
ou seja, a nobreza e a antiguidade. Segundo ele, “dentro da igreja se ndo achdo hoje sepulturas
antiguas, por se tirarem as que havido e se lagear de novo, para serem sepulturas comuas a todos
(...) (Craesbeeck, 1992: 332)°. Esta reitoria era proveitosa, com rendimentos que atingiam os
250 mil réis e, em 1758, superintendia no religioso sobre 173 moradores (fogos), como refere
o autor do Portugal sacro-profano... (Niza, 1767: 248-249).

3 A existéncia de topénimos similares a TelSes ou Toldes parece ter confundido alguns dos autores que se debrugaram
sobre a histdria local e regional. Efetivamente, ndo muito longe de Amarante e da terra de Basto, j& na Idade Média se conhecia
Santa Comba de Toldes (ou Tolées do Monte, Baido) e Teldes de Aguiar da Pena. E a sul do Douro, na terra de Castelo Mendo,
o catalogo das igrejas de 1320 refere uma igreja também dedicada a Santo André, e também dita de Tel6es. Mas, no caso da
atual freguesia de Amarante, embora se usem ambas as grafias ao longo da sua histdria, parece ter sido mais frequente o uso
do topdnimo “Toldes”, pelo menos a partir de 1269 (Almeida e Peres, 1971; Moreira, 1989-1990: 78-79).

4 Segundo Francisco Craesbeeck (1992: 331), seguido por muitos outros autores, foi o cénego Jodo de Barros, Ultimo prior
de Teldes, que entregou ao cabido de Guimaraes este mosteiro, por doagdo de 1475.

5 Em 1692 era assim que descrevia o padre Torcato Peixoto de Azevedo a situacdo da Igreja de TelGes: “apresenta o cabido
por si, sem os priores, a igreja de Santo André de Tel6es com suas annexas, a qual antigamente foi mosteiro de Santo Agostinho,
a qual lhe deu a rainha D. Mafalda, mulher d’el-rei D. Affonso Henriques, e tinha sido fundado por Rodrigo Forjaz, tronco dos
Pereiras em 887, e foi o ultimo commendatario delle o devoto Jodo de Barros, cénego da Sé de Braga, e fez delle doagdo a Santa
Maria de Guimardes em 1475, governando a igreja Xisto 4.° que passou as bulas (...)" (Azevedo, 1845: 251).

6 Esta nota soa a critica (do ponto de vista do historiador ou do homem?), que o autor desenvolve:*(...) esta disposicao fez
perder a memoria de muitas antiguidades, que por ellas se conheciam (...)" (Craesbeeck, 1992: 332).



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

‘ ‘ 4 aqui um mosteiro com uma airosa galilé, ainda que restaurada. Quando

o viajante sai das estradas principais cobra sempre grandes compensagoes.

O vale onde foi construido Teldes ¢ aberto, amplo, passa aqui um ribeirito

qualquer, e quando o viajante vai entrar na igreja sio horas de bater o relégio” (Saramago,
1985). Foi com estas palavras que o Nobel da literatura, José Saramago, nos descreveu a sua
chegada a Igreja de Santo André de Telées. Embora a Igreja atual tenha uma clara origem
romanica, cujos principais vestigios se concentram ao nivel da cabeceira, a verdade é que a
sua fdbrica primitiva foi profundamente transformada ao longo dos séculos, denotando uma

evidente vontade de atualizagdo estética e de adaptagio as novas liturgias.
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Fachada oriental. Fachada ocidental. Galilé e portal.

Com planta retangular, a abside de Teloes foi certamente concebida para ser abobadada,
conforme denunciam os contrafortes exteriores, terminados bastante abaixo da cornija, dispos-
tos nos seus paramentos laterais e na parede fundeira. Tendo em conta a sua forma, Manuel
Real identifica-lhes uma ascendéncia asturiana (Real, 2001: 32). Embora este autor afirme
o cardter precoce deste testemunho romanico, que coloca na primeira metade do século XII
(Real, 2001: 32), ji Carlos Alberto Ferreira de Almeida (1978: 272) atribui uma cronologia
mais recente ao conjunto dos vestigios romanicos de Teloes. Assim, os elementos estilisticos do
arco cruzeiro acusam uma cronologia tardia: as bases bolbiformes sio evoluidas, as impostas
tém um aspeto tardio e os robustos capitéis mostram temas vegetalistas j4 bastante presos ao
cesto’. Além disso, o portal principal, abrigado pela galilé da Epoca Moderna, fala-nos de um
“romanico de resisténcia’: composto por trés arquivoltas quebradas, com arestas vivas e sem
qualquer ornamentagio, nio ostenta qualquer coluna, pelo que estas se apoiam diretamente
sobre os pés-direitos do muro. Com timpano liso, as misulas estriadas assumem-se como o

unico elemento ornamentado do conjunto.

7 Cremos ser um pouco forgada a leitura proposta por Xosé Lois Garcia (1997: 69), que aqui encontra um significado
Arco triunfal e capela-mor. eucaristico: no capitel do lado da Epistola, um cacho de uvas e, no outro, a representagdo do pao.
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Fachada norte. Fachada sul. Nave.

Os paramentos da nave, onde se encontram cachorros com decoragio simples ou lisa, idén-
ticos aos da abside, e que confirmam esta cronologia bastante tardia, mostram um considerdvel
namero de cicatrizes, refletindo, assim, as vivéncias por que foi passando a primitiva fdbrica de
Teloes: acrescentos, apeamentos, abertura de vaos de iluminagio. Também o desenho florde-
lizado do 6culo, que na fachada principal encima o portal, concorre para confirmar esta cro-
nologia bastante tardia de Tel6es. Tal facto nio nos deve espantar se tivermos presente que na
tdo préxima regiio do Vale do Sousa a arquitetura romanica apresenta um panorama idéntico
ao nivel da sua defini¢do temporal. Tanto aqui, como na regido do Vale do TAmega, a maior
parte das edificacbes romanicas resulta da reedificagio de estruturas mondsticas naturalmente
anteriores, algumas delas j4 existentes no século X ou, neste caso, no século XI. Recorde-se o
flagrante exemplo do Mosteiro de Pago de Sousa (Penafiel). Deste modo, podemos facilmente
compreender porque ¢ que encontramos nestas regioes testemunhos arquitetonicos roménicos
tio tardios. E, pois, o caso de Teloes. Além disso, a Igreja de Teloes teria de ser ou obra acabada
ou quase concluida em 1269, pois, nesse ano, Domingos Pais, cénego da sé do Porto, deixou
certas Jimpadas ao mosteiro de Tel6es, para iluminagio e ornamentagio dos altares de Sao
Lourengo e Santa Maria Madalena (Morujao, 2010: 358-359).

Fachada ocidental. Oculo.



Vista geral do interior a partir da nave.

Como se percebe desde logo pela descri¢io de Saramago, a Igreja de Teldes foi alvo de transfor-
magbes que, realizadas durante a Epoca Moderna, marcaram para sempre a sua fisionomia. Além
dos janeloes retangulares que se fizeram rasgar nas paredes laterais da nave e da capela-mor, de-
vemos destacar, cronologicamente, a presenca de um significativo conjunto de pintura mural,
cuja cronologia tem vindo a ser colocada a roda dos meados do século XVI.

Trata-se de um grupo de diversas pinturas que se distribuem pelas paredes laterais e fundei-
ra da capela-mor, atrds do retdbulo-mor, e pelo topo do arco triunfal do lado do Evangelho,
embora seja de crer que existam também por detrds dos dois retdbulos colaterais (Bessa, 2008:
372). Estes testemunhos foram estudados por Joaquim Indcio Caetano (2006-2007: 57-68) e
por Paula Bessa (2008: 372-375). Hoje apenas ¢é visivel a que se encontra na parede testeira da
nave. Comecemos, pois, por aqui.

Trata-se de uma cena da Natividade e que corresponde, segundo os autores citados, a uma
segunda camada. Abaixo desta foi, pois, identificada uma barra de enrolamentos, forma muito
utilizada nas pinturas atribuiveis a “oficina activa em Bravées I” (Bessa, 2008: 374), igualmente
conhecida como “Oficina I do Mario” (Caetano, 2006-2007: 61), e que certamente ¢ também
a responsdvel pela sua concecio em Teloes. Também a drea contigua cor-de-rosa pertencerd a
esta primeira campanha. Tradicionalmente, a producio pictérica da “Oficina II” situa-se ou
entre 1498 e 1504 ou entre 1507 e 1513, decorrendo este intervalo cronolégico da leitura
do ano de 1501 ou de 1510 nas pinturas do Salvador de Bravies (Ponte da Barca) (Caetano,
2006-2007: 64)%. Joaquim Indcio Caetano defende, por isso, que se deve rever a cronologia
das pinturas, sobretudo as da “Oficina II do Marao”, que considera seguramente anteriores a

cronologia proposta por Luis Urbano Afonso.

8 Inicialmente, propds-se como leitura o ano de 1501, sendo que o intervalo cronoldgico da producéo artistica desta oficina
se situaria entre 1498 e 1504. Mas a releitura da mesma inscri¢do por parte de Luis Urbano Afonso (2003: 273-274) obrigou a
uma redefinicdo das suas balizas temporais.
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A cena da Natividade deve-se jd a outra oficina, posterior, identificada como a do “Mestre Deli-
rante de Guimaries” (Vandevivere e Carvalho, 1996: 17-32), tendo em conta as torsoes de cabeca
e a gestualidade que aqui enfatizam o movimento. Atente-se, ainda, ao tratamento dado aos ca-
belos das figuras, em que o pintor trata as cabeleiras como se desenhasse os cabelos um a um com
um pincel muito fino (Caetano, 2006-2007: 64). A presenga desta oficina em Tel6es ¢ facilmente
explicdvel pelo facto de esta Igreja amarantina ser, no século XVI, do padroado da colegiada de
Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes. Joaquim Indcio Caetano alude as claras semelhancas
existentes ao nivel dos pormenores entre esta pintura de Teloes e a Degolagio de Sio Jodo Baptista,
pintura destacada da casa capitular do convento de Sao Francisco de Guimaries e que, atualmen-
te, se encontra no Museu de Alberto Sampaio (Guimaries)’. Nao nos podemos esquecer que a
responsabilidade pela decoragio da capela-mor de uma dada igreja cabia a quem detinha o direito
de padroado que, por vezes, assumia, também, a responsabilidade da manutengio e decoracio da
nave, embora, nas igrejas paroquiais esta coubesse ao patrocinio dos fregueses (Bessa, 2007: 439).

A sua concecio deve datar dos anos dez a trinta de quinhentos (Caetano, 2006-2007: 64).

Arco triunfal. Parede do lado do Evangelho. Pintura mural. Natividade.

Como ¢ frequente nas pinturas atribuidas a esta oficina, as personagens — Nossa Senhora,
Sao José e 0 Menino —, sao enquadradas por um espago arquiteténico, de que bem se vé o pa-
vimento composto por mosaicos quadrados, brancos e de outra cor contrastante. Esta pintura
conservou-se quase completa, escondida por debaixo de camadas de cal e de sujidade (Caetano,
2006-2007: 60). A sua “libertagao”, digamos assim, ocorreu no segundo semestre de 2006 e
decorreu de uma intervengio de restauro promovida pela Diregio-Regional dos Edificios e

Monumentos do Norte'. Joaquim Indcio Caetano acredita, no entanto, que esta pintura viria a

9 Caetano (2006-2007: 60) e Matriznet (n.° de inventario MAS PD 1) [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.
mptriznet.dgpc.pt/>.]

[IOAté entdo apenas se percebia a existéncia de alguns fragmentos cobertos por camadas de cal e de poeiras, dispersos pela paredd
fundeira da capela-mor e pela zona superior, do lado do Evangelho, da parede do arco triunfal. O trabalho de restauro foi realizadd
pela firma ESGRAFITO, de Antdnio José Duarte, que foi acompanhado, na sua execucao, por Elvira Barbosa (Caetano, 2006-2007: 58)]
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receber uma outra, por cima, pois apresentava-se bastante picada, provavelmente como resulta-
do da preparagio para assentamento de um novo reboco (Caetano, 2006-2007: 60). Conforme
nos explica este autor, “a sobreposi¢ao de pinturas a fresco é uma situagio relativamente vulgar,
pois ndo havia o hdbito de demolir o reboco anterior sempre que se modernizava a decoragio
de uma igreja com uma nova campanha pictérica a fresco” (Caetano, 2006-2007: 62).

As restantes pinturas de Teloes, dispostas ao longo da parede fundeira da abside, e suas adja-
centes, estao ocultas pelo retdbulo-mor neoclassico. O programa pictérico devia desenvolver-se ao
longo de toda a parede (Bessa, 2008: 373). Os fragmentos de maior dimensao surgem a ladear a
fresta central, muito alterada por ter sido alargada para encaixar o retdbulo (Caetano, 2006-2007:
58). Ao centro da composicio a figuragio de Santo André, de que se veem ainda, na parte baixa
da pintura, os seus pés descalgos, parte da sua tiinica e a cruz aspada do seu martirio (Bessa, 2008:
373). Era encimado por anjos segurando contas dispostas a0 modo de grinalda, questionando
Joaquim Indcio Caetano se seria um rosdrio (Caetano, 2006-2007: 58). Existia ainda um rodapé
com um motivo de paralelepipedos perspetivados. A ladear a imagem do orago veem-se quadri-
folios de um dos tipos recorrentes nas pinturas atribuiveis a oficina que concebeu a Natividade
da nave, “oficina activa em Bravaes I” (“Oficina II do Mario”, segundo designagio proposta por
Joaquim Indcio Caetano) (Bessa, 2008: 373). As barras de enrolamentos que rematam a zona
superior denunciam a mesma oficina'’. A sua presenca estd, ainda, testemunhada nesta regido na
pintura alusiva & Adoragio dos Reis Magos do Mosteiro de Freixo de Baixo (Amarante).

Conforme Paula Bessa nos dd a conhecer, estas pinturas da abside de Tel6es sao certamente
anteriores a 1547, pois aparecem referidas na visitagio desse ano feita as igrejas e mosteiros
do cabido de Nossa Senhora da Oliveira de Guimaries, por ordem do arcebispo de Braga, D.
Manuel de Sousa (episc. 1545-1550) (Bessa, 2008: 372). Nelas se determina que “acafelem e
pimzelem muito bem a capella [mor] das pinturas pera daqui ate pascoa” (Bessa, 2008: 373).
No entanto, as caracteristicas de modelacio evidentes indicam, a autora, uma pintura mais
tardia desta oficina com pinturas datadas em “Bravaes I” e em 1530, no absidiolo do lado da
Epistola de Santa Maria de Pombeiro (Felgueiras) (Bessa, 2008: 373-374).

Capela-mor. Parede fundeira (atras do retabulo-mor). Pintura mural. Santo André.

Apesar da dificuldade em identificar o esquema compositivo de TelGes, Joaquim Inacio Caetano estabelece um
paralelismo entre os fragmentos aqui existentes e o conjunto de pinturas da parede fundeira da igreja de Santa Marinha de
Vila Marim (Vila Real), atribuida a mesma oficina, designada como "Il do Mar&o”, cujo esquema compositivo seria idéntico
(Caetano, 2006-2007: 59).
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O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

importincia de uma igreja dependeu sempre de um nimero maior ou menor de va-

ridveis que se cruzavam para lhe conferir valor, honra e primazia. A ligacio a deter-

minado grupo social, leigo ou eclesidstico, os rendimentos que lhe eram destinados
como dotagao para a fibrica ou sustento do seu corpo sacerdotal ¢, ainda, por exemplo, a posse
de reliquias que lhe conferissem a qualidade de santudrio, poderiam influir na valorizagio de
certo edificio eclesial, entre os demais.

Parece certo que os valores ja apresentados para Teloes, quer no catdlogo das igrejas de 1320,
quer na memorialistica de setecentos, nos indicam a rentabilidade econémica deste edificio,
o0 que, naturalmente, atraia clientelismos e cobiga por parte de leigos e eclesidsticos, uns para
afirmar o seu nome, outros para alimentar-se dos seus réditos. Em 1269, um cénego da sé¢ do
Porto, Domingos Pais, deixou certas limpadas ao mosteiro de Tel6es, para iluminagio e orna-
mentagio dos altares de Sao Lourengo e Santa Maria Madalena (Morujao, 2010: 358-359).
Té-lo-ia feito por devogao particular? Liga¢oes familiares ao espaco? Nao o sabemos, mas a sua
oferta revela um ato muito comum ao longo da histéria da Igreja Catdlica, o dos legados pios
— bens que o fiel deixava a certa igreja ou institui¢do para bem da sua alma'.

Ainda da Idade Média ¢ a cruz processional que hoje se liga a Teloes, embora seja dificil
estabelecer o percurso histérico desta pega relacionando-o com o do edificio®. Trata-se de uma
cruz romanica, patada, cuja data de execugio se poderd fixar no século XII. Ornamentada com
motivos de entrelagado, elementos bebidos em modelos bizantinos, a auséncia do Crucificado
impede uma leitura cronolégica e estilistica mais rigorosa da pega que, no entanto, se deve
comparar a cruz processional do Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), proveniente do
legado de Barros e S4', cuja anatomia de Cristo revela as caracteristicas inerentes aos crucifixos
bizantinos que judiciosamente Paul Thoby (1959) estabeleceu.

No periodo moderno jé nio havia testemunho dos ditos altares dedicados a Sio Lourenco
e a Santa Maria Madalena®. Em 1758, o pdroco Sebastiio Manuel de Magalhdes Meneses de
Vasconcelos indica cinco, mas com outras devogoes: o maior, onde se exibiam as imagens do
padroeiro e de Sao Pedro; dois laterais edificados na nave, sendo um titulado do Senhor Crucifi-
cado e o outro das Almas; e dois colaterais: um da Senhora do Rosirio e outro de Santo Antdnio.
No século XIX foi executado um sexto, para albergar a devogio ao Sagrado Coragio de Jesus.

O retdbulo principal, na capela maior, ¢ trabalho recente que articula a gramdtica barroqui-

zante com elementos certamente colhidos na estrutura anterior, constituindo-se nio como um

12 Outro legado, embora ja do século XVI, é a custddia-célice oferecida por Jodo Baptista Cheiroso, em 1697, como refere a
inscricdo incisa na mesma (Ferreira, 1972). Catélogo n.° 37. Registada no inventario da Diocese do Porto com o n.° PMC0.0071
(Costa e Alves, 2008).

13 A cruz estd registada no inventario da Diocese do Porto com o n.° PMC0.0073 (Costa e Alves, 2008). Integrou um
conjunto de cruzes processionais medievais inventariadas na diocese portuense, apresentadas recentemente pelo padre Manuel
Amorim (2011).

14 Ambas enquadradas na tipologia | (séculos XI-XII) de cruzes de metal (Orey, 2001).

15 E possivel que tais invocacdes fizessem parte do programa de pintura mural, do qual sé resta a Natividade, sendo
posteriormente substituida pelas invocagdes atuais dos altares colaterais.



Capela-mor. Retdbulo-mor.

pasticho, mas uma reformulagio da estética barroca — afinal, a mais disseminada pelos espagos
eclesiais e, portanto, o modelo mais comum para expressoes posteriores. Do mesmo periodo
ou anteriores a referéncia memorialistica de 1758 sdo os retdbulos colaterais e laterais, embora
algo adulterados na sua estrutura e ornamentagio original, como veremos.

Os primeiros incorporam elementos claramente maneiristas, de que destacamos a decoragio
das predelas, colunas com capitéis corintios e fustes estriados com decoragio vegetalista. De
cronologia posterior sio os dticos decorados com tébuas pintadas que julgamos tratarem-se de
reaproveitamentos.

Sobre o altar colateral, junto & parede norte', alga-se o retidbulo dedicado a Virgem do
Rosério, cuja imagem de vulto pleno do século XVII se encontra exposta em nicho central. E
ladeada pelas pinturas de S0 Domingos de Gusmao e Sao Francisco de Assis e encimada pela
representagdo de Sao Joao Baptista.

Quase simétrico, o retdbulo correspondente, edificado no canto sul do topo da nave, aparece
titulado por Santo Anténio de Lisboa, imagem setecentista com pouca expressio pléstica e pro-
fundamente intervencionada em época posterior, como evidenciam os repintes. Lateralmente,
duas pinturas representam Santa Ana e Sio Joaquim, pais da Virgem. No dtico, uma tédbua
apresenta o Espirito Santo na sua iconografia habitual de ave columbina de asas abertas.

Quer na parede norte, quer na parede sul, erguem-se dois retdbulos embutidos em arcos
abertos no paramento. O primeiro é o altar das Almas (século XVII) e o segundo dedicado a

Cristo crucificado (século XVIII), ambos referidos pelo pdroco memorialista em 1758.

16 Utilizdmos as referéncias Evangelho e Epistola apenas no respeitante a descricdo dos elementos mobilidrios e
arquitetdnicos constantes da capela-mor, pois era neste espaco que se liam as passagens das Sagradas Escrituras.
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Nave. Retdbulo colateral do lado do Evangelho. Nave. Retdbulo colateral do lado da Epistola.

Nave. Parede norte. Retabulo. Nave. Parede sul. Retdbulo.



Menos compreensivel é a presenca de um painel em baixo-relevo hoje exposto na parede sul da
Igreja. Representa a Ultima Ceia e ¢é trabalho de artifice ou artifices do século XVIII. O inventi-
rio de 1924 nio a refere’” nem como pe¢a mével, nem adstrita a qualquer retédbulo ou elemento
integrado de ornamentagao, pelo que a sua presenca em Tel6es nos suscita dividas quanto ao
percurso e a sua relagio com esta Igreja. Todavia, devemos realcar este tipo de composigao que nos
remete, por exemplo, ao painel seiscentista do convento dos Remédios de Braga, hoje na posse
do Museu Nacional de Arte Antiga (Carvalho, 1999: 206-207). Se o painel bracarense incorpora
elementos decorativos e de figuragao inspirados nos trabalhos de Marcoantonio Raimondi (1480-
-1534) e Diirer (1471-1528), podemos ver nesta composicio a influéncia da Ultima Ceia (1542)
de Jacopo Bassano (1510-1592). De resto, o mercado de gravuras executado sobre pinturas dos
grandes centros artisticos europeus supria as oficinas quanto ao alfobre de temas e iconografias
necessdrias is encomendas institucionais (Batoréo, 2011).

Devem datar deste periodo - entre meados de seiscentos e meados de setecentos -, outras
transformagdes arquitetonicas que alteraram interior e exteriormente a Igreja de Teloes, nome-
adamente os janeldes da nave e capela-mor, o coro e respetivo acesso, a edificacio da sacristia
e da galilé.

Possuimos um registo quase sucessivo de livros de visitacoes para Teloes, desde meados do
século XVT até ao século XIX, que nos permite avaliar do interesse e do investimento posto na
organizac¢io e manutengao do espago nesse periodo.

Em 1547 sao virias as admoestagdes e obrigacoes impostas aos fregueses, cura e padroeiro
da Igreja, referentes a reparagoes varias na capela maior, corpo da Igreja, adro e alpendre. Em
relagio a este tltimo microespaco, ¢é referida pelo visitador a necessidade de o telhar e percintar,
ampliando a sua entrada, fechando-a, porém, com “grades bem assentadas pera que nao posa
entrar o guado”'.

Em 1565 j4 se refere a sacristia e a necessidade de ser “pincelada™’ e no ano seguinte pede-se
um pulpito, sopena de quinhentos reis. Em 1580, a capela maior estava mergulhada em escuri-
dao, por causa de certos “encerrados” que ocupavam as frestas. O visitador mandava, assim, ao
padroeiro, que pusesse nos referidos vaos “huas vidragas com suas redes de fora de fio meudas
para claridade da capela™.

A maioria das adverténcias vdo, contudo, no sentido de acautelarem, padroeiros e fregueses, o
acervo téxtil e mobilidrio da Igreja, chamando a aten¢io para a auséncia de certas alfaias e paramentos.

No século XVIII, as queixas repetem-se: em 1782 notava-se para o mau estado do altar-mor
e do sacrério, sem cortinados nem pavilhdo. O pavimento da sacristia e as frestas da capela

maior obstavam quer a circulagdo, quer a celebragao eucaristica. Mas foi o corpo da Igreja que

17 SGMF — Arquivo — Comissdo Jurisdicional dos Bens Cultuais, Porto, Amarante, Arrolamentos dos Bens Cultuais, Teldes,
liv. 67, fl. 136-139v.

18 “Percintar” pode referir-se ao ato de preencher as juntas entre as pedras do pavimento, apud [S.a.] — Visitagdes dos
arcebispos de Braga as igrejas e mosteiros do cabido de Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes no século XVI. Boletim de
Trabalhos Histéricos. Vol. 12 (1949-1950) 99-145.

19 [S.a.] —Visitagdes dos arcebispos de Braga as igrejas e mosteiros do cabido de Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes
no século XVI. Boletim de Trabalhos Histéricos. Vol. 13 (1951) 94-96.

20 [S.a.] — Visitagbes dos arcebispos de Braga as igrejas e mosteiros do cabido de Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes
no século XVI. Boletim de Trabalhos Histéricos. Vol. 12 (1949-1950) 116.
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Nave. Parede sul. Painel. Ultima Ceia.

nesse ano recebeu a mais severa adverténcia: a nave encontrava-se por forrar, as paredes por
dealbar e o chdo por soalhar. Também os altares colaterais evidenciavam deformidades, pelo
que o visitador ordenava a reedificagio do espaco e a construgio de retdbulos (a fonte fala sem-
pre em altares) de “urna moderna com suas pinturas de mdrmore, e outro so nas guarnigoens,
com suas sanefas como as do Altar das Almas todos em igual correspondéncia e proporcio,
que fiquem com o supedaneo do levantado (...)"%'. Estas obras parecem ter sido executadas no
prazo estipulado, porquanto em 1784 se diz que: “os obrigados aos dous altares do Corpo da
Igreja que sam o das Almas e Sancto Nome lhes deram comprimento as ditas obras capituladas
na vezita passada’.

Sucedem-se, até a entrada do século XIX, as queixas sobre o estado do mobilidrio e téxteis. E,
jd em 1831, reporta-se uma queixa dos fregueses de Tel6es sobre a necessidade de sinos maiores,
cujo toque fosse audivel a maior distAncia, “pois que tendo esta freguesia mais de huma legoa
circumferencia, e lugares distantes da Igreja quazi meia Legoa tanto para hum lado como para
o outro nio podifo ouvir os pequenos sinos que presentemente hd nem mesmo sabido quando
sahia o Sagrado Viatico, ou quando falecia algum Irmao senio passados dias™*. Estipulou o vi-
sitador que se realizasse uma finta entre as 1301 pessoas de sacramento para a compra de novos

sinos, sendo um deles fabricado com o remanescente dos dois pequenos®.

21 ADB —Visitas e Devassas, Sousa & Ferreira, 1.% parte, L. 117, fl. 12-12 v.°.
22 Idem, ibid., fl. 18.

23 ADB — Visitas e Devassas, Sousa & Ferreira, 1.2 parte, L. 118, fl. 18 v.°.

24 Idem, ibid.



AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

4 um hiato de mais de um século ao nivel das noticias que a época contemporanea

nos legou sobre Santo André de Teloes. Tal serd talvez justificivel pelo facto de o

reitor Manuel Carvalho Coutinho ter informado, em 1864, o diretor das Obras
Publicas do Porto que a “Egreja Paroquial desta freguesia mostrava ainda a descensia [sic]
necessaria e vem [sic] construida’?. Deste modo, sé no inicio da década de setenta do século
seguinte é que voltamos a ter noticias institucionais sobre este edificio amarantino.

Em finais de dezembro de 1972, foi solicitado 4 Diregio-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN), pela 4.2 Subseccio da 2.2 Secgao da Junta Nacional de Educagao, que
organizasse “um processo documental com vista a eventual classificagio da Igreja Romanica de
Tel6es e seu recheio, em Amarante”?. Uma memoria datada de 4 de abril de 1973 alude aos
elementos primitivos a considerar, apesar de o edificio ter sofrido “continuas adulteragdes™.
Séo eles os “cachorros, as rosiceas, nascente e poente, os capiteis e colunas no arco cruzeiro e
os elementos primitivos no pavimento, ainda nao visiveis”. Além disso, “verifica-se a existéncia
de frestas entaipadas, pela intromissao de altares, encastrados na parede”. Foram ainda tidos
em conta alguns aspetos da fébrica da Epoca Moderna, como o “tecto de maceira”, a “Ceia do
Senhor” e, “nos seus elementos exteriores bastante sdbrios sobressai, a torre sineira e o Adro
coberto, que serve de elemento de ligagdo entre esta e o corpo da Igreja™.

Embora o Secretdrio de Estado da Instrugio e Cultura tenha determinado a classificacio
deste monumento como Imével de Interesse Pablico, corria ainda o ano de 1973%, a verdade
¢ que s6 a 29 de setembro de 1977 foi publicado o Decreto n.° 129 que definitivamente clas-
sificou Santo André Teloes™.

Dois anos depois, corrido mais de um século apds a informagao de 1864, a Comissao Fabri-
queira de Teloes dd conhecimento do estado de ruina que a galilé e o coro acusam, sendo que
“ambos os locais ameagio ruir a qualquer momento dado o precdrio estado de conservagio, o
que provocard, para além do mais, danos materiais onerados™'. Em junho de 1980 prepara-se jd,
oficialmente, o concurso para a realizagio da empreitada de “apeamento dos dois coros indevi-
damente construidos em épocas diferentes, mas com impropriedade, bem como 4 consolidagao
e reparagio da cobertura da galilé’. Foi estimado que pela quantia de 250.000$00 se reali-

zariam “os trabalhos mais urgentes na zona da igreja que representam perigo para as vidas das

25 Coutinho, Manuel Carvalho — Missiva de 10 de outubro de 1864. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN, Cx. 3216/3.
Correspondéncia igrejas do concelho de Amarante. 1864-1867.

26 Oficio da Direcdo Geral dos Assuntos Culturais de 28 de dezembro de 1972 [SIPATXT.00901118] PT
DGEMN:DSARH-010/026-0109 [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N° IPA P]011301350015].

27 Memodria de 4 de abril de 1973 [SIPA.TXT.00901123]. Idem.

28 Idem.

29 Oficio JN11/13 (99) da Direcdo Geral dos Assuntos Culturais de 28 de dezembro de 1973 [SIPA.TXT.00901129]. Idem.

30 DECRETO n.° 129. D.R. Série I. 226 (77-09-29) 2390-2396.

31 Neto, Nelson Castro Borges — Missiva de 16 de julho de 1979 [SIPA.TXT.00901130] PT DGEMN:DSARH-010/026-0109
[Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N° TPA P1011301350015].

32 Oficio n.° 8543 da DREMN de 25 de junho de 1980 [SIPA.TXT.00901134]. Idem.
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pessoas que nela assistem a celebragio do culto”. No ano seguinte foram realizados diversos
trabalhos na galilé e na sacristia®.

Digna de nota ¢ a iniciativa que o Grupo Coral da Paréquia de Teloes encetou, em 1984,
com vista 2 “angariagdo de fundos destinados a aquisi¢dao do novo altar para o Mosteiro™. Em
maio desse ano, o padre Nelson Castro Borges Neto envia um pedido de ajuda financeira a
DGEMN para que possam ser realizadas diversas obras de que a Igreja se mostra necessitada e
que a Comissdo Fabriqueira de Tel6es nao tinha capacidade para dar resposta sozinha®. Ao lon-
go da década de 1980 sucedem-se as obras de conservagio desta Igreja de Telbes (Basto, 2006),
de que destacamos a intervengao realizada em 1988 ao nivel das coberturas?.

Entre 2005 e 2007 foi Santo André de Teloes novamente alvo de um conjunto de profundas
intervengdes de conservagio, que nao s6 incidiram sobre a sua fdbrica arquitetonica como tam-
bém se voltaram para a salvaguarda do seu espdlio mével, nomeadamente do retdbulo-mor, dos
retabulos colaterais, do pulpito e do baixo-relevo alusivo & Ultima Ceia de Cristo e concecio de
novo mobilidrio para o presbitério®.

Em 2010, Telbes passa a integrar a Rota do Romanico. E, tal como muitos outros monu-
mentos amarantinos, foi alvo de um projeto de salvaguarda e valorizagdo. A sua concretizagio
prevé a “reabilitacio do exterior da igreja e drea circundante, largo da igreja e drea envolvente
a este” (Marques e Dinis, 2012: 3). Estd ainda previsto um projeto de conservagio e restauro
do pulpito e do retdbulo do calvirio (Duarte, 2010a), dos retdbulos das alminhas e do Sagrado
Coracio de Jesus (Duarte, 2010b) e dos retdbulos de Nossa Senhora do Rosdrio e de Santo
Anténio (Duarte, 2010c). [MLB / NR]

33 Memodria de 1 de julho de 1980 [SIPA.TXT.00901145]. Idem.

34 Memodria de 31 de julho de 1981 [SIPA.TXT.00901164]. Idem.

35 Teixeira, Maria da Graga Pinheiro; Machado, Maria de Fatima Ferreira; Teixeira, Maria de Fatima Lourenco — Missiva de 19
de marco de 1984 [SIPA.TXT.00901178]. Idem.

36 Neto, Nelson Castro Borges — Missiva de 25 de maio de 1984 [SIPA.TXT.00901180 e SIPA.TXT.00901179]. Idem.

37 Memodria de 10 de agosto de 1988 [SIPA.TXT.00901197 a SIPA.TXT.00901199] PT DGEMN:DSARH-010/026-0109 [Em
linha]. Disponivel em www: <URL: http://www.monumentos.pt>[[N° IPA P1j011301350015].

38 IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN/DM — DGEMN:DREMN-2732/12 a 15.
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CRONOLOGIA

Até ao século XI: cronologia provével para fundagdo do mosteiro de TelSes;
Século XllI: Teldes estava afeto a terra ou julgado de Basto;

Século Xl (1.2 metade): cronologia possivel para edificacdo da Igreja romanica com base nos vestigios rema-
nescentes;

1269: Domingos Pais, cédnego da sé do Porto, deixou certas ldmpadas ao mosteiro de TelSes, para iluminacéo e
ornamentacdo dos altares de Sdo Lourenco e Santa Maria Madalena;

1320: refere-se a Igreja de Teldes na terra de Sousa, contribuindo com 1200 cruzados para as Cruzadas;
1475: 0 padroado do mosteiro de TelGes transita para a colegiada de Nossa Senhora da Oliveira (Guimaraes);
Século XVI (inicios): primeira campanha de pintura mural na Igreja de TelGes;

1510-1580: documentam-se varias intervengdes na Igreja de Teldes, aconselhadas pelos visitadores diocesanos;
1782-1784: construcdo dos retabulos colaterais conforme indiciam as visitacées;

Século XIX: foi executado um quinto retdbulo para a Igreja de Teldes;

1831: os fregueses de TelGes apelam a necessidade de sinos maiores;

1864: considera-se que a Igreja de TelSes se encontrava em “razodvel estado de conservagdo”;

1972-1977: processo de classificagdo da Igreja de Teldes como Imével de Interesse Publico;

1980: apeamento dos dois coros altos que existiam sobre a porta principal;

Década de 1980: foram realizados diversos trabalhos de conservacdo e restauro na lgreja;

2005-2009: acdo de salvaguarda sobre a fabrica de Teldes, incluindo o seu patriménio mével e a reformulagdo da
zona da celebracdo eucaristica;

2006: descoberta da pintura mural na Igreja de TelSes;

2010: a Igreja de Teldes passa a integrar a Rota do Romanico.

BIBLIOGRAFIA E FONTES

[S-a.] — Mosteiro de Telées / Igreja paroquial de TelGes / Igreja de Santo André: coro alto [Material fotogréfico].
Amarante: [s.n., 1973]. Arquivo do Instituto da Habitacdo e da Reabilitagdo Urbana (ex-DGEMN). N.° Inventario
IPA.00004825, FOTO.00055381.

— Visitagdes dos arcebispos de Braga as igrejas e mosteiros do cabido de Nossa Senhora da Oliveira
de Guimaraes no século XVI. Boletim de Trabalhos Histéricos. Vol. 12 (1949-1950) 99-145.



— Visitacdes dos arcebispos de Braga as igrejas e mosteiros do cabido de Nossa Senhora da Oliveira
de Guimaraes no século XVI. Boletim de Trabalhos Histéricos. Vol. 13 (1951) 94-96.

AFONSO, Luis Urbano — A cronologia das pinturas de S. Salvador de Bravaes: uma reapreciacdo. In SERRAQ, Vitor,
dir. — Artis - Revista do Instituto de Histdria da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. N.° 2 (2003)
273-274.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Arquitectura roménica de Entre Douro e Minho. Porto: Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, 1978. Dissertacdo de doutoramento apresentada a Faculdade de Letras da Universi-
dade do Porto.

ALMEIDA, Fortunato; PERES, Damido, dir. — Histéria da Igreja em Portugal. Porto: Livaria Civilizagdo, 1971.
AMARAL, Manuel, coord. — Amarante visitada. Amarante: Camara Municipal, 1985.

AMORIM, Manuel, padre — Cruzes processionais medievais. Invenire. N.° 2 (2011) 16-21.

ARQUIVO DISTRITAL DE BRAGA (ADB) - Visitas e Devassas, Sousa & Ferreira, 1.2 parte, L. 117 e 118.

AZEVEDO, Torcato Peixoto de, padre — Memorias ressuscitadas da antiga Guimardes... [1692]. Porto: [Typographia
da Revista], 1845.

BARROS, Jodo de — Coleccdo de manuscritos inéditos agora dados a estampa V: geographia d’entre Douro e Minho
e Trés-os-Montes. Porto: Biblioteca Publica Municipal do Porto, 1919.

BASTO, Sénia (atualizagdo) — “Intervencdo realizada”. Mosteiro de TelGes/Igreja paroquial de TelGes/Igreja de San-
to André PT011301350015. [Em linha]. Lisboa: IHRU, 2006. [Consul. 26-02-2012]. Disponivel em www: <URL:
http://lwww.monumentos.pt|>.

BATOREQ, Manuel — Os “primitivos portugueses” e a gravura do norte da Europa: a utilizacdo instrumental de fon-
tes grdficas. Casal de Cambra: Caleidoscépio, 2011.

BESSA, Paula — O mosteiro de Pombeiro e as igrejas do seu padroado: mobilidade de equipas de pintura mural. In
COLOQUIO LUSO-BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE, 7, 2005, Porto — Artistas e artifices e a sua mobilidade no
mundo de expresséo portuguesa: actas. Porto: Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio da Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, 2007.

— Pintura mural do fim da Idade Média e do inicio da Idade Moderna no norte de Portugal. Braga: Uni-
versidade do Minho, 2008.

CAETANO, Joaquim Inécio — Novas achegas para a compreensédo da actividade oficinal nos séculos XV e XVI: as
pinturas murais das igrejas de Santo André de Teldes, Amarante, de Santiago de Bembrive, Vigo e de S. Pedro de
Xurenzas, Boboras na Galiza. Revista da Faculdade de Letras — Ciéncias e Técnicas do Patriménio. Vol. 5-6 (2006-
-2007) 57-68.

CARVALHO, Maria Jodo Vilhena de — Ultima Ceia [cat. 85]. In Museu Nacional de Arte Antiga. Lisboa: Edicdes
Inapa, 1999.

COSTA, José Augusto Coelho Abreu; ALVES, Ruben Filipe dos Santos — Ostensério PMC0.0071 [Em linha]. Porto:
Diocese do Porto, 2008. [Consult. 26 de fevereiro de 2012]. Disponivel em www: <URL: http://inweb.bcdp.ord>.

— Cruz\Processional PMC0.0073 [Em linha]. Porto: Diocese do Porto, 2008. [Consult. 26 de fevereiro
de 2012]. Disponivel em www: <URL: http://inweb.bcdp.ord>.

CRAESBEECK, Francisco Xavier da Serra — Memdrias ressuscitadas da provincia de Entre-Douro-e-Minho no ano de
1726. Ponte de Lima: Carvalhos de Basto, 1992.


http://www.monumentos.pt
http://inweb.bcdp.org
http://inweb.bcdp.org

DECRETO n.° 129.D. R. Série I. 226 (77-09-29) 2390-2396.

DUARTE, Artur Jaime — Igreja roménica de Tel6es, Amarante: conservacdo e restauro do pllpito e retdbulo do cal-
vério. Porto: Artur Jaime Duarte, 2010a. Texto policopiado.

— Igreja roménica de Teldes, Amarante: conservacao e restauro do retdbulo das alminhas e do retdbulo
do Sagrado Coracdo de Jesus. Porto: Artur Jaime Duarte, 2010b. Texto policopiado.

— Igreja roménica de Telbes, Amarante: conservagdo e restauro do retdbulo de Nossa Senhora do Rosa-
rio e do retdbulo de Santo Anténio. Porto: Artur Jaime Duarte, 2010c. Texto policopiado.

FERREIRA, J. A Pinto Ferreira, dir. — Alfaias liturgicas da diocese do Porto: exposicdo documental e artistica realizada
na Casa do Infante... Porto: Camara Municipal do Porto/Gabinete de Histéria da Cidade, 1972.

LOIS GARCIA, Xosé — Simbologia do roménico de Amarante. Amarante: Edicdes do Tamega, 1997. p. 69.

LOPES, Eduardo Teixeira — A terra de Celorico de Basto na Idade Média: inquiri¢ées régias. [S.l.: edicdo de autor],
2008.

MARQUES, Henrique; DINIS, Rui — Salvaguarda e valorizacdo da igreja roméanica de Teldes. Paredes: SPACE
WORKERS, 2012. Texto policopiado.

MOREIRA, Domingos A. — Freguesias da diocese do Porto: elementos onomasticos alti-medievais. Boletim Cultu-
ral da Cdmara Municipal do Porto.Vol. 7-8 (1989-1990) 7-119.

MORUJAO, Maria do Rosario, coord. — Testamenti ecclesiae portugaliae: 1071-1325. Lisboa: Centro de Estudos de
Histdria Religiosa/Universidade Catdlica Portuguesa, 2010.

NIZA, Paulo Dias de — Portugal sacro-profano... Lisboa: na Officina de Miguel Manescal da Costa, 1767.

OREY, Maria Leonor Borges de Sousa d’, coord. cient. — Inventdrio do Museu Nacional de Arte Antiga: coleccdo
de metais cruzes processionais: séculos X/I-XVI. Lisboa: Ministério da Cultura/IPM, 2001. ISBN 972-776-062-7.

PORTUGAL. Ministério da Agricultura, Mar, Ambiente e Ordenamento do Territério - IRHU/Arquivo ex-DGEMN/
DREMN/DM — DGEMN:DREMN-2732/12 a 15.

— Processos varios. N° IPA PT011301350015 [Em linha]. Disponivel em www: <URL: http://fvww]
monumentos.pg>.

PORTUGAL. Ministério das Finangas — Secretaria-geral — Arquivo — Comissao Jurisdicional dos Bens Cultuais,
Porto, Amarante, Arrolamentos dos Bens Cultuais, TelSes, liv. 67, fl. 136-139v.

REAL, Manuel Luis — O romanico portugués na perspectiva das relacdes internacionais. In VALLE PEREZ, Xosé Car-
los; RODRIGUES, Jorge — Romdanico en Galicia y Portugal/Roménico em Portugal e Galiza: catdlogo da exposicdo
A Arte Roménica em Portugal. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian / Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 2001.

SANTO TOMAS, Ledo, frei — Benedictina lusitana... Coimbra: na Officina de Manuel Carvalho 1651.

SARAMAGO, José — Atravessar a serra do Mardo. In AMARAL, Manuel, coord. — Amarante visitada. Amarante:
Cémara Municipal, 1985.

THOBY, Paul — Le crucifix des origines au Concile de Trente: étude iconographique. Nantes: Bellanger, 1959.

VANDEVIVERE, Ignace; CARVALHO, José Alberto Seabra — O mestre delirante de Guimardes. In A colec¢éo de
pintura do Museu Alberto Sampaio: séculos XVI-XVIII. Lisboa: Instituto Portugués dos Museus, 1996.


http://www.monumentos.pt
http://www.monumentos.pt




MOSTEIRO
DO SALVADOR

DE TRAVANCA



MOSTEIRO

DO SALVADOR
DE TRAVANCA

AMARANTE

aaaaaaa



SUMARIO HISTORICO

té tarde a historiografia portuguesa raramente contraditou certos documentos,

transcricoes e traslados referentes ou respeitantes a fundagoes ou dotagdes de mos-

teiros. Pouco preparados para a leitura, mas sobretudo para uma andlise critica e
fundamentada de nomes e datas, alguns historiadores (amadores, mas também académicos e
eruditos) criaram repositérios de proposi¢oes infundamentadas ou simplesmente assentes em
documentos apécrifos ou cripto-documentos', nio obstante os avisos precoces — como os que
levantaram Joao Pedro Ribeiro ou, posteriormente, Alexandre Herculano?. Por outro lado, uma
parte substancial dos cartérios mondsticos portugueses desapareceu pela inciria dos seus guar-
dides, na voracidade dos decretos liberais, ou mesmo as mios do republicanismo, este dltimo
interessado em patrocinar o seu movimento ideoldgico.

Os estudos histéricos locais e nacionais fizeram-se assim, durante longo tempo, ou na ig-
norincia, ou na boa f¢é, nio observando os autores, quanto a segunda razio, que os cartorios
mondsticos foram lugares de manipulacio e falsificagio. Interessava as institui¢des detentoras
da escrita garantir direitos, formular-lhes a antiguidade necessiria e, muitas vezes, buscar o
valor e a salvaguarda dos velhos e honrados nomes das elites do passado que as fundaram. Os
séculos XVI, XVII e XVIII foram férteis nesta adulteracio da histéria, ora pela necessidade de
garantir a preservagio dos velhos tombos e alfarrdbios medievais, com listas de propriedades,
confrontagoes e privilégios, ora devido a crescente consciéncia de autonomia de instituicoes
ciosas das suas prerrogativas e do seu poder.

No caso de Travanca ¢ particularmente interessante a noticia que nos dé frei Bento de Santa
Gertrudes (1765-1846) sobre o estado do cartério mondstico nas vésperas do liberalismo®. Em
1801, quando foi enviado a Travanca para organizar o velho arquivo, encontrou o acervo num
estado deplordvel: “os Tombos, e outros muitos Livros, e Papeis, tudo cheio de traga, penetrado
de humidade e com principios de corrup¢io” (Santos, 1969). O escriturdrio assinala também
a confusio dos inventdrios e dos vdrios indices que foram executados por abades e escrivaes
menos cautos: “a este grande defeito acresce a falta de conhecimentos Diplomaticos, e de Cri-
tica e ate de exactidio sem distin¢do de Originaes e copias simpleces ou authenticas nem das
diferentes Datas e seu valor” (Santos, 1969). Ora, a falta de escrdpulos, num caso, juntava-se a
ignorancia, no outro, e juntas adulteraram o curso da histéria.

A origem do Mosteiro de Travanca conta-se entre os exemplos desta atribulada escrita his-
térica, como testemunham os estudos de fundo sobre esta instituicio. O autor da Benedictina

lusitana. . ., frei Leao de Sao Tomds, tenta, no século XVII, destringar entre a incongruéncia de

1 Por cripto-documentos entendemos os documentos ocultos, inexistentes ou simplesmente transcritos, total ou
parcialmente.

2 Sobre os primérdios desta Histdria metddica veja-se Torgal, Mendes e Catroga (1998).

3 Parece que, em 1726, o panorama era francamente diferente. Francisco Craesbeeck descreve desta forma o repositério
arquivistico de Travanca: “tem este mosteiro huma boa caza de livraria e dentro della o cartorio, em hum guarda roupa de pao
santo, metido na parede, devidida em gavetas e almarios, com muito asseio (...)" (Craesbeeck: 1992, 394).
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datas e nomes que um documento do cartério de Alpendorada (Marco de Canaveses) associa
a Garcia Moniz, filho de Munio ou Moninho Viegas, o Gasco, em 1046. E acrescenta, “Dom
Monio Viegas pay de D. Garcia Monis era ja morto pellos anos de 1022, conforme ao epita-
phio de sua sepultura, que se ve no Mosteyro de Villa Boa do Bispo (Marco de Canaveses). Por
onde parece, que a dita era de 1046 he era de Cesar que vem a ser o anno de Christo 1008,
tempo em que Dom Munio Viegas ainda vivia” (Santo Tomds, 1651: 253).

José Coelho dos Santos, numa dissertagio sobre este monumento, aborda o problema da
fundacao, dos fundadores e da data, assinalando o labéu de apocrificidade que recai sobre o
documento de Alpendorada, refutando-o com a inscrigdo que assinala Garcia Moniz como
instituidor do Mosteiro®. Este autor situa a constru¢do de Travanca entre 1008 e 1066, tempo
de vida (conjetural) do filho de Moninho, D. Garcia Moniz. Mas que Mosteiro seria este?
Construgio de raiz? Reedificagiao? No local de edificacio chamado “Granja” de Travanca nio
poderia existir j& uma pequena unidade cenobitica?

Sabemos muito pouco sobre este tempo. E menos ainda sobre os primeiros anos de vida
desta institui¢do. Com certeza, ela radicava a sua origem nas igrejas préprias ou familiares,
como a doacio refere, sublinhando a construciao (ou reconstrugio, voltamos a sublinhar) de
um espago essencialmente privado’®. De resto, sendo ou nio apécrifo, o documento de Alpen-
dorada fundamenta-se numa ligacio aos Gascos que nio podia ser escamoteada’. A presenga
desta linhagem (como em Vila Boa do Bispo, no Marco de Canaveses, de resto) perdurou na
memoria de Travanca até bastante tarde, quer através dos direitos de padroado, quer através
da ligacao simbélica e real ao espaco eclesial e mondstico: aqui ingressavam e se sepultavam os
descendentes do instituidor, providenciando o controlo em vida e depois da morte através, por
exemplo, das missas e lembrangas por aniversdrio do dbito.

A data de 1066 proposta por José Coelho dos Santos para a morte de D. Garcia praticamen-
te coincide com o Concilio de Coyanza (1055), a partir do qual se introduziram as reformas
cluniacenses que o novo Mosteiro terd, com certeza, recebido. Contudo, nio serd displicente
pensar que, a confirmar-se a existéncia de uma comunidade precedente, esta tivesse seguido a
regra de Sao Frutuoso, percurso similar seguido por outras anteriores ao século XII.

Um dos mais interessantes documentos sobre Travanca é, porém, o que logrdmos descobrir
no decurso desta investigacdo. Trata-se da memoria paroquial datada de 23 de maio de 1758,
arquivada fora de sitio na cole¢io do Diciondrio geogrdfico..., isto ¢, associada a comarca de

Viana e ndo a comarca de Guimaraes e arcebispado de Braga, em cujos termos efetivamente

4"Este Mosteiro de S. Salvador de Travanca fundou D. Garcia Monis que viveu pela era de M.XL.VI & o reedificou a fundamentis
sendo geral o Ver. do P. MONTEIRO de S. Tiago & D. Abbade o R. P.e Fr. Thomé da Esp.ca Mayo 1601” (Santos, 1969: 20). Ja em
1939, D. Jodo de Castro (1939: 8), autor do texto de introdugdo sobre o projeto de reabilitagdo da Diregdo-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais (DGEMN) questionava a autenticidade do documento.

5 José Coelho dos Santos (1969: 58) ndo o inclui nem no tipo de mosteiro agricola, nem senhorial, di-lo antes um misto de
ambos. Nao podemos, contudo, deixar de sublinhar a intrinseca ligacdo aos seus fundadores. Sem o amparo da linhagem dos
Gascos dificilmente o Mosteiro singraria entre dezenas de outras instituicdes que se alicercaram na propriedade dominial. Nao
serd a torre que ombreia com a Igreja a expressdo arquitetdnica desse poder senhorial?

6 Sobre a sua origem veja-se o que escreveu Fernandes (2001). E consulte-se o que sobre os mesmos escrevemos em Vila
Boa do Bispo, Marco de Canaveses.

Reproducdo do frontispicio
da obra Benedictina lusitana...,
de frei Ledo de Sao Tomas.



se localizava a paréquia e Mosteiro do Salvador (Sousa, 1758). O que podia constituir apenas
mais uma relagdo de respostas mais ou menos estereotipadas ao inquérito posto a circular pelo
Secretdrio de Estado dos Negécios do Reino, Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782),
revelou ser um verdadeiro tratado sobre a freguesia e couto do “Salvador de Travanca”. O seu
autor, o cura Lufs Alvares de Sousa’, elaborou um texto de 50 paginas, onde discorre sobre a
localizagio, origem e histéria do Mosteiro, comecando a narragio pela descri¢io do mundo e
dos seus continentes, até se dirigir especificamente ao local da institui¢io®. Segundo ele, teria
sido este assento o lugar de uma quinta da familia de Garcia Moniz, instituidor do Mosteiro.
E, alids, 4 linhagem e procedéncia dos primeiros senhores da regido que o cura dedica parte
do seu discurso. Citando cronicoes’ e cripto-documentos, nomeadamente o jd citado cédice
guardado no cartério de Alpendorada, Luis Alvares de Sousa relaciona os testemunhos escritos
com as ruinas que, nos limites do couto, sinalizavam antiguidade e corroboravam as longinquas
raizes do Mosteiro. No seu estilo gongdrico, chega a formular uma hipétese que até hoje jul-
gdvamos primeiramente enunciada por A. de Almeida Fernandes'?, sobre a origem dos Gascos:
“procedem estes referidos senhores do Lugar chamado Casconha, como se infere do dito segun-
do sobrenome Gasconha do dito D. Egas Moniz” (Sousa, 1758) — “Egas Moniz de Gasconha”
—assim o designa um documento de Alpendorada da era de 1046, segundo transcri¢io do cura.
O mais que podemos assegurar, com alguma seguranga, é a crescente influéncia do poder
mondstico no controlo econémico, politico e religioso da regido, fosse por doagoes, fosse por
uma zelosa administragao dos seus bens'!. Como tal, Travanca serd no século XIV uma impor-
tante casa, destacando-se entre as demais do Entre-Douro-e-Minho por ter contribuido com
a elevada soma de 1800 libras para o imposto extraordindrio a favor das cruzadas (Almeida e
Peres: 1971). De facto, s6 uma sélida capacidade financeira e uma sélida mdquina burocrética
poderiam garantir a construgio que ainda subsiste’>. O instituto integrava entdo a terra de
Sousa, tendo permanecido na esfera do termo do concelho de Ribatimega, apesar de ter sido
coutado, cré-se ainda em tempo de D. Henrique (c. 1093-1112) e D. Teresa (n. 1080-1130)".

7 Talvez coadjuvado pelo vigario Manuel Coelho de Mendonca e pelo reitor encomendado Belchior José dos Reis Moreira,
que também assinam a memdria.

8 Entre as paginas 997 e 1001, o autor da memédria disserta longamente sobre os quatro [sic] continentes, a peninsula
ibérica e a "Gallecia”, os lugares de Portus e Cale, assinalando que até ao lugar de Travanca se chegava subindo o Douro e o
Tamega. De resto, a memdria é quase um tratado de histdria e geografia, em que Travanca é o elemento central.

9 Entre outros, sdo referidos Jodo de Barros e a sua tradugdo da Chronica do imperador Clarimundo (1522), Gonzalo de
lllescas e a Historia pontifical (d. 1553), frei Diogo Ximenes Arias, autor do Lexicon ecclesiasticvm latinohispanicvm (1588),
Jorge de Cabedo e o De patronatibus ecclesiarum regiae coronae regni Lusitaniae (1603), frei Luis dos Anjos, autor do Jardim de
Portugal (1626), a Monarchia Lusitana (1597/1609), Dom Rodrigo da Cunha e o seu Catalogo dos bispos do Porto (1623), D.
Anténio Alvares da Cunha e o Obelisco portuguez (1669), e Antonio Maria Bonucci e o Epitome (1706).

10 Conforme o que sobre o0 assunto sumariza o autor em Fernandes (2001: 53 e ss).

11 Particularmente sugestiva é a descricdo que frei Tomas faz do governo de um abade trecentista, frei Peldgio Guterres,
“que foy muy zeloso da Religido, & observancia della, & que augmentou, & conservou todos os bens da casa, em todo o tempo,
que a governou, que foram muytos anos” (Santo Tomds, 1651: 254).

12 Grande parte da Memdria paroquial de 1758 incide sobre o “funcionamento” do couto, com todas as suas prerrogativas
e privilégios, devidamente atestados pela transcricdo dos documentos que aquela se refere (Sousa, 1758).

13 A questdo do couto e das suas prerrogativas é assunto cadente ao longo da Idade Moderna, quando outras institui¢des
e senhores ameacavam as prerrogativas do abade e do seu Mosteiro. Em 16571 foi-lhe confirmado o coutamento com os
respetivos termos e direitos (Santos, 1969: 59 e ss; Craesbeeck, 1992: 290 e ss).



Os abades perpétuos, sobre cuja vida pouco se sabe'?, governaram os destinos de Travanca
até ao século XV. Mal ou bem, beneficiavam da estabilidade de longos abadessados, onde cum-
priam um governo pessoal que podia manifestar-se na forma como administravam os recursos
da institui¢io ou quando lancavam mao do seu prestigio senhorial. Devemos recordar que a sua
ascensao ao cargo de abade se fazia muitas vezes por redes clientelares ou mais frequentemente
por estratégias nepotistas.

Travanca subsistiu sobre um periodo de abades comendatirios, como a maioria das abadias
rentdveis, cujos rendimentos foram atribuidos a importantes figuras da nobreza como remune-
ragao. Nesse sentido, entre os finais do século XV e 1565, conhece-se 0 nome de pelo menos
sete abades comendatirios, todos titulares ou filhos de titulares da nobreza maior do reino:
Dom Jodo de Castro, Dom Joao de Faria (e seu filho, Afonso), Dom Gongalo Pinheiro (bispo
de Tanger) e Dom Fulgéncio, filho do duque de Braganca, D. Jaime.

Finalmente, viveu a comunidade por periodo mais dilatado debaixo do governo dos abades
trienais, sendo o primeiro apresentado em 1572. A disparidade na procedéncia dos titulares e a
rotatividade dos abades obstava a vicios ou desleixos, mas podemos conjeturar que certas obras
fossem coartadas pelos mandatos que, no entanto, certos individuos chegavam a repetir'.

Em 1568, o inquiridor mandado pelo futuro cardeal-rei D. Henrique (r. 1578-1580) para
avaliar do estado dos mosteiros beneditinos no arcebispado, descreveu nestes termos o comple-

xo mondstico de Travanca:

“Este mosteiro esta em hum baxo entre huas cerras e cuberto de todas as partes e ares,
he humido porem esta em boa comarqua abastada, e esta mea legua do mosteiro de
Mancellos da ordem de S. Augostinho e duas do mosteiro de Pombeiro desta ordem de S.
Bento (...)” (Ferro, 1987: 192).

A documentagio disponivel, nomeadamente visitagoes e capitulos gerais, permite avaliar do
extraordindrio vigor construtivo e reconstrutivo ao longo dos séculos XVI a XIX. Nas vésperas
da sua extin¢do, em 1834, o Mosteiro vivia um periodo particularmente florescente na sua
administracdo. As constantes referéncias a aquisi¢o de espécies arbéreas, tais como castanhei-
ros, oliveiras, carvalhos e vinhas revelam um profundo investimento que ird repercutir-se nos
subsequentes rendimentos, provenientes certamente destas culturas. Em paralelo aos consertos
e benfeitorias no Mosteiro e cerca (nomeadamente a construgao de estradas e pontes para aces-
so as propriedades e escoamento das rendas e colheitas, algo que nio tem sido devidamente

ponderado)', a Igreja recebia importantes melhoramentos, cuja importincia e peso avaliare-

14 José Marques (1981) refere-se, no seu estudo, a alguns do periodo final.

15 A lista de abades perpétuos, comendatérios e trienais foi publicada por José Coelho dos Santos (1969:65 e ss) e
Craesbeeck (1992: 295 e ss).

16 S&o varias as referéncias, embora tardias, a construcdo de calcadas e mesmo de uma ponte: “em 1725 fesse hua calcada
junto do muro que vai p.a os pagaes; em 1773 fesse a calsada de Marramque e em 1819 a mesma estrada foi toda calcada de
pedra ate o cunhal das almas, e no fundo desta se fes um pontilhdo para despejo das agoas. Ainda no mesmo capitulo se refere
a estrada que vai da crus da Mezura ate a quinta da Portella foi igualmente composta, e calcada onde era preciza fazendose
no fundo huma ponte com suas guardas para facilitar a sahida das agoas e enxurros que correm da cerca” (Silva, 2012: 26, 46,
65). Estas notas podem ajudar-nos a compreender a localizagdo e até a construcdo de travessias, na 6rbita de certos mosteiros
(veja-se o que a este respeito dizemos em relagdo a Ponte da Veiga, Lousada).




mos ao tratarmos adiante das intervengdes modernas no espago eclesial. Devemos sublinhar,
porém, as interven¢oes na paisagem e no territdrio, que nio se confinava ao compasso da cerca,
mas influfa numa geografia alargada de que o Mosteiro era o centro.

Quando Francisco Craesbeeck visitou o Mosteiro, no primeiro quartel do século XVIII, os
abades apresentavam-se ai como senhores de um florescente centro religioso, cultural e eco-
némico. Para além dos seus titulos e prerrogativas como ouvidores que apresentavam juiz do
civel, almotacé e procurador, o meirinho e dois quadrilheiros — governando as justicas quase
autonomicamente —, os abades presidiam a uma institui¢ao particularmente dotada dos meios,
instrumentos e oficiais ligados a transmissio do saber. O cronista salienta algumas das obras que
viu, entre muitos livros impressos e manuscritos, como os que copiou frei Alexandre da Paixao
sobre a obra de Manuel de Faria e Sousa (Craesbeeck, 1992: 294). E em 1783, quando se fizeram
grandes melhoramentos no Mosteiro, colocaram-se no saldo “hum quadro grande do Doador
deste Mosteiro e Cinco Mapas grandes todos emcaixilhados” (Silva, 2012: 49). Se o saber é
poder, no decurso de setecentos, Travanca conheceu o seu apogeu, como empério de ilustragio.

Chegado o século XIX, ¢é possivel assinalar, segundo a documentagio que temos vindo a citar,
que o investimento parecia ndo ter abrandado. Todavia, o liberalismo, querendo aproveitar-se dos
bens destas institui¢des (alguns claramente rentdveis, como no caso de Travanca), executou o
Decreto que extinguiu as ordens religiosas, nacionalizando os seus réditos e espoliando o re-
cheio das velhas casas e igrejas mondsticas. Pinho Leal, cuja obra se aproveita sobretudo pelas

descri¢oes criticas que faz da sociedade do seu tempo ou imediatamente antes dele, refere:

“Depois da expulsao dos monges, em 1834, os vandalos do seculo XIX invadiram o
edificio do mosteiro, roubando-lhe madeiras, telhas, azulejos, mobilia, etc. E consuman-
do a critica ideoldgica, refere: o tempo, ajudando a devastacio sacrilega dos homens, tem
reduzido este magestoso edificio a um triste montio de ruinas, que attestard as geragoes

porvir, até onde chegou a illustragio do seculo das luzes” (Leal, 1873-1890: 730).
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Igreja e torre. Fachada norte.

O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL
A lgreja

Igreja do Mosteiro do Salvador de Travanca insere-se na reduzida familia de igrejas

de trés naves que durante a época romanica foram erguidas em Portugal. Com

excecdo das catedrais roménicas, a maior parte dos testemunhos remanescentes
caracteriza-se pela persisténcia de uma escala de reduzidas dimensoes. A sé velha de Coimbra,
que para muitos autores segue o c4non tradicional das chamadas igrejas de peregrinagio, com o
seu triphorium, a sé do Porto, que terd tido a Gnica cabeceira dotada de deambulatério e capelas
radiantes de que até a0 momento se tem noticia em Portugal, ou a sé de Braga, que durante
tanto tempo rivalizou com Santiago de Compostela (Espanha), constituem notdveis excegoes
no panorama arquiteténico do Portugal desta época e atestam em si claras influéncias e corren-
tes artisticas que nos sio exdgenas.

De resto, s6 alguns grandes mosteiros cistercienses (Tarouca e Salzedas, ambos no concelho
de Tarouca) e beneditinos lograram tal faganha. Sao Pedro de Rates (Pévoa de Varzim)', Santa
Maria de Pombeiro (Felgueiras), Salvador de Pago de Sousa (Penafiel) e, claro estd, Travanca, sao
exemplos de igrejas pertencentes a mosteiros beneditinos e que ainda orgulhosamente ostentam
trés naves. Como se sabe, nao seria propriamente ficil construir durante a época roménica, pois,

além das exigéncias econémicas e financeiras que uma fébrica de grande envergadura implicava,

17 Sobre a fabrica deste edificio nuclear do romanico portugués veja-se Botelho (2010b: 213 e ss).



Igreja. Capela-mor. Vestigios romanicos.

era bem complexa a composi¢ao/organizagio de um estaleiro romanico, independentemente das
suas reais dimensoes fisicas'®. Acrescente-se a morosidade do transporte dos materiais e que, por
consequéncia, implicava a proximidade de uma boa fonte de abastecimento da matéria-prima que
mais caracteriza o nosso romanico, o granito. Por fim, raros foram os edificios que nesta época
foram construidos de um jato. Cremos que, nas proximidades, apenas podemos sugerir Sao Vi-
cente de Sousa (Felgueiras) tendo em conta o cardter unitdrio da sua fébrica'. Pelo contrdrio, Sao
Pedro de Rates denuncia-nos, através das cicatrizes nos seus paramentos e das diferentes técnicas
e motivos escultéricos utilizados, diversas interrupgoes. Santa Maria de Ermelo (Arcos de Valde-
vez) é o exemplo mais acabado de um edificio que foi pensado para ter trés naves, mas que, por
constrangimentos que ainda nio pudemos apurar, ficou com uma apenas. Neste ambito também
podemos recordar aqui o caso peculiar da Capela da Senhora da Livragio de Fandinhies, em Pa-
cos de Gaiolo (Marco de Canaveses), e que julgamos nunca ter chegado a ter nave.

E, pois, por todas estas razoes que a Igreja de Travanca se destaca no panorama do romanico
portugués. A sua monumentalidade é-nos nio s6 confirmada pela sua planta, mas também pela
presenca de uma torre isenta, a mais elevada da nossa medievalidade, assim como pelos motivos
escultdricos que aqui se abrigam. Além disso, trata-se de um conjunto monumental que, pela sua
implantacio e aparato, expressa bem a economia agricola que o desenvolveu e as sucessivas pre-
tensoes dos homens a ele ligados ao longo da histéria (Almeida, 1986: 9), como pudemos ja ver.

Mas continuemos a avaliar a sua planta, que se insere naquilo a que Manuel Real tem vindo
a designar como ““plano beneditino portugués” para igrejas de trés naves” (Real, 1982b: 35).
Segundo este autor, a Igreja do Mosteiro de Travanca constitui, precisamente, o seu exemplo
mais acabado. Composta por trés naves definidas por quatro tramos e cobertura de madeira as-
sente sobre arcos-diafragma, apresenta uma cabeceira composta por dois absidiolos abobadados
de planta semicircular que ladeiam uma capela-mor hoje profunda e retangular, fruto de uma
ampliagio realizada durante a Epoca Moderna, como veremos. No entanto, tendo presente os
vestigios remanescentes no seu arranque junto do arco cruzeiro, podemos desde jd aventar que
esta seria circular e mais alta que os dois absidiolos e composta por dois andares®. Tal aspeto
é-nos denunciado pelos dois registos de elegantes colunas que se sobrepdem, tendo entre elas
uma leve cornija e que poderd sugerir o nivel do pavimento superior, apesar de crermos que a
solucio que hoje se nos apresenta nio seria exatamente a original, tendo em conta algum des-
fasamento ao nivel do alinhamento entre as mesmas.

No algado posterior da Igreja desenhar-se-ia entao um escalonamento de volumes que tanto
caracterizou as igrejas romanicas de grandes dimensées e de que Sao Pedro de Rates constitui
hoje um bom exemplo de apreciagio, ressalvando, todavia, o facto de a atual capela-mor re-
sultar de uma reconstrugio realizada durante o restauro que aqui encetou a Diregao-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN) nas décadas de 1930 e 1940. Anote-se, a este

18 Sobre a organizagdo do estaleiro romanico veja-se Botelho (2010c: 47 e ss).

19 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010d).

20 Recorde-se que a existéncia de dois andares ao nivel da cabeceira ndo é inédito no romanico portugués. Ao que se sabe,
a cabeceira da sé do Porto, além de ser dotada de deambulatério e capelas radiantes, tinha seguramente um segundo nivel
sobre o primeiro, do qual se conservam visiveis os arcos (hoje entaipados) que abriam para o transepto. Sobre o assunto veja-se
Botelho (2006).
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Igreja. Fachada oriental.

Igreja de Sao Pedro de Rates (P6voa de Varzim). Fachada
oriental. Fonte: colecdo particular de Maria Leonor Botelho.

propdsito, o facto de Armando de Mattos ter lamentado nao se ter substituido a atual abside
barroca de Travanca pela primitiva medieval, tanto mais que acreditava que sondagens meto-
dicas acabariam por “revelar os fundamentos da planta inicial da abside em questéo, pois que
alguma coisa dela ainda hoje se v&” (Mattos, 1951: 97).

Para Manuel Real, o ““plano beneditino portugués” para igrejas de trés naves, dotado de um
sentido programadtico especifico, corresponde a uma maneira muito prépria de conceber a ar-
quitectura, interpretada regra geral com grandiosidade e com emulagao” (Real, 1982a: 119). No
entanto, este autor lamenta a fei¢ao conservadora da arquitetura beneditina portuguesa, que se
manifesta por projetos nio muito ambiciosos, apesar da diferenca de escala existente entre Sao
Pedro de Rates e Travanca e a maior parte dos testemunhos arquitetdnicos do roménico portu-
gués, onde impera a austeridade (Real, 1982a: 122), mas também um “médulo” arquiteténico
e uma escala muito prépria, geralmente composta por nave Unica e cabeceira retangular e, por
vezes e mais raramente, circular. E por esta razio que o investigador americano Kenneth John
Conant, afirma que as “influéncias do Roménico de peregrinagio e do borgonhés manifestam-se
nos edificios portugueses mais ambiciosos” (Conant, 2001: 357) e que Manuel Real considera
“o programa beneditino como a mais representativa manifestagio artistica associada a coloniza-
¢do interna do territério” (Real, 1982a: 123). Nao nos podemos esquecer que se tem vindo a
imputar a Cluny a introdu¢io do romanico de sabor internacional no nosso territério e, mais
particularmente, através de Sao Pedro de Rates, o primeiro mosteiro da congregagio de Cluny
em Portugal, que, por doagio datada de 1110, foi a sua igreja legada pelos condes portucalenses
ao priorado cluniacense de Charité-sur-Loire (Nievre, Borgonha, Franga)*. Nao ¢ por acaso,
pois, que a maior parte das igrejas roménicas de trés naves pertenceram a mosteiros beneditinos.

Manuel Real estabelece, ainda, uma derivagio direta entre este tipo de arquitetura e as igrejas
gdticas, nomeadamente ao nivel da “elevagio interior e o tipo de fachada da generalidade das
nossas igrejas géticas” (Botelho, 2010a: 131). Serd, pois, através do escalonamento dos volumes
e da sua clara correspondéncia no desenho das fachadas que a “arquitetura beneditina” ird so-
breviver pelo gético dentro (Botelho, 2010a: 123). Tal aspeto torna-se perfeitamente claro em
Travanca. E bem percetivel no exterior que as naves laterais sio bastante mais baixas do que a
central, quer se observe o monumento a partir dos al¢ados laterais, quer através de uma andlise

da sua fachada principal. O mesmo acontece em Sao Pedro de Rates e em Paco de Sousa.

21 Para um maior desenvolvimento deste assunto veja-se Botelho (2010a: 432 e ss).

Igreja. Fachada ocidental. Portal.




Igreja. Fachada ocidental antes
das intervencdes da DGEMN.
Fonte: arquivo IHRU.

Mas nao se ficam por aqui as familiaridades entre a Igreja do Mosteiro amarantino e a do
Mosteiro penafidelense. E ao nivel do arranjo do portal principal que encontramos um dos
aspetos que mais aproxima as Igrejas destes dois Mosteiros beneditinos e que tem vindo a ser
considerado como um dos /ight motif do chamado “romanico nacionalizado”. Primeiramente
assim identificada por Manuel Monteiro (1943: 5-21), esta corrente arquiteténica do roméanico
portugués caracteriza-se, em linhas muito gerais, pelo seu cardter tardio (cujos edificios datam
na sua maior parte do século XIII) e, sobretudo, pela conjugacio de diversas influéncias (al-
gumas das quais de origem estrangeira) que, casadas com as preexisténcias locais, criaram uma
linguagem pléstica muito peculiar e muito circunscrita a uma regido precisa. Nao querendo
aqui entrar em grandes pormenorizagbes®, nio podemos deixar, no entanto, de salientar que
um dos aspetos mais visiveis deste roménico, que se desenvolveu em torno da bacia do Sousa
e que se estendeu a bacia do TAmega, se prende precisamente com o arranjo peculiar que se dd
a0s portais principais.

Em Travanca, e tal como acontece, por exemplo, em Sao Vicente de Sousa, Santa Maria de
Airaes ou no Salvador de Unhio, todas elas em Felgueiras, o portal ocidental rasga um corpo
avangado e que permite ampliar a sua profundidade. E em Coimbra que se encontra, entre nés,
a origem deste modelo, disseminado por toda a regido a partir de Pago de Sousa. Este corpo
¢, em Travanca, encimado por um conjunto de misulas de perfil quadrangular que recordam,
numa ultima andlise, a composi¢do do portal da sé velha de Coimbra, embora este dltimo
ostente arquinhos a sustentar a cornija. Atente-se, no entanto, ao facto de que estas misulas re-
sultam de um arranjo concebido ao tempo do restauro realizado na primeira metade do século

XX e que procurou, seguramente, enfatizar esta ligagio.

Igreja. Fachada ocidental.

22 Para um maior desenvolvimento desta tematica veja-se Botelho (2010a: 453 e ss).
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O portal de Travanca casa, ainda, de forma exemplar, um modelo comum a bacia do Sousa,
com um elemento de evidente influéncia portuense, o toro diédrico. Ritmando as quatro arqui-
voltas algo apontadas, os toros diédricos como que criam um maior alongamento as finas colunas,
de fuste cilindrico. Como se tem visto j4, este elemento surge em vérios edificios da mesma regido
de que podemos salientar, além de Fandinhies e Vila Boa do Bispo, Cabega Santa (Penafiel).

Segundo Carlos Alberto Ferreira de Almeida, o portal de Travanca tem um valor singular
(Almeida, 1978: 275) por mostrar a melhor escultura romanica da regido (Almeida, 1986:
100). Os capitéis, apesar de pouco altos, tém uma escultura bastante saliente, pequena e muito
delicada. Concordamos com este autor quando afirma que “s6 em trabalho monogrifico e
muito longo seria possivel estudarem-se os tipos e os temas dos seus capitéis onde abundam as
sereias com peixes na mao e as folhagens biseladas que descem do topo dos dbacos” (Almeida,
1978:275). Um estudo desta natureza nio ¢ aqui possivel pelo que apenas fazemos a sua suges-
ta0*. No entanto, chamamos a aten¢do para alguns dos seus temas e que vamos ver repetidos
um pouco por todo o edificio: aves com pescogos enlagados, uma figura humana concebida ao
modo de atlante na esquina do capitel, serpentes enlacadas e um tema, de origem bracarense, e
que temos vindo a encontrar em virios monumentos da bacia do TAmega e do Douro. Trata-se,
pois, da composigio onde aparecem monstros em ato de tragar figuras nuas, que lhes pendem
da boca, penduradas pelas pernas. A titulo de exemplo, refira-se que este modelo surge em
vérios capitéis de Sio Martinho de Mouros (Resende).

As impostas, que se prolongam por todo o corpo saliente, estio muito bem elaboradas, pa-
tenteando magnifica técnica de cinzel, e onde Artur Nobre de Gusmio identificou um desenho
composto por “dois elementos ondulantes, dirigidos em sentidos opostos e cruzando-se no
centro de arcos afastados com que se enlagam” (Gusmao, 1961: 38). Este mesmo motivo fora
jd identificado por Joaquim de Vasconcelos (1918: 69) no seu inventdrio de motivos caracteris-
ticos do nosso roménico com o n.° 6 e definido por “elypses e circulos em movimento duplo;
corda”. J4 as bases das colunas constituem um exemplo da “decoragio em duas bandas que se
desenvolvem em ziguezague e se vao entrecruzando” (Gusmao, 1961: 36), variante do motivo
n.° 42 do mesmo inventdrio (“losangos duplos encadeados”) (Vasconcelos e Abreu, 1918: 72).

Neste portal refinado, ricamente ornamentado, vemos desde logo um evidente contraste en-
tre os elementos acima descritos e o seu timpano liso, sustentado por duas misulas que, apesar
do evidente desgaste, nos mostram figuras animalistas. Como veremos, ainda em inicios do
século XX, apreciava-se aqui uma pintura onde se retratava Cristo crucificado e ladeado por sua
Mae e por Sio Jodo Evangelista, conforme se pode apreciar na figura 17 publicada no Boletim
n.c 15 da DGEMN (Castro, 1939).

Ainda na fachada principal deve ser destacada a fresta que, ao gosto roménico, sobre fina

cornija, ilumina a nave central. A ladear o corpo saliente do portal, dois contrafortes terminados

23 Armando de Mattos (1951: 97-124) propds uma leitura topografica da decoragdo deste Mosteiro. Num trabalho de
natureza descritiva, este autor procurou fazer um inventario dos motivos decorativos da Igreja deste Mosteiro, acompanhado do
respetivo mapeamento, para uma mais fécil e segura identificacdo. Foi ainda ensaiada uma leitura monogréfica deste Mosteiro
que, embora tenha contribuido com diversos dados histéricos e publicacdo de fontes, no que ao estudo artistico concerne procurou
essencialmente fazer uma leitura estratigréfica dos elementos puramente romanicos da Igreja (Santos, 1969).






252

Igreja. Fachada norte. Nave. Portal. Igreja. Absidiolo norte.

em esbarro. Também nos algados norte e sul vemos contrafortes a ritmar o paramento da nave
lateral. Pouco salientes e lisos, assentam sobre sapata de trés ressaltos e correspondem no interior
as colunas adossadas que separam os tramos das naves colaterais. Com estes gigantes intercalam-se
estreitas frestas. Maiores e mais monumentais sio as frestas que iluminam, lateralmente, a nave
central: ostentam colunas que, com os seus capitéis, sustentam toros diédricos, uma vez mais tes-
temunhando a influéncia portuense. Em ambas as naves, a cornija apoia-se sobre cachorros lisos.

Se o portal norte se destinava ao servigo publico, jd o sul servia a parte mondstica. E porque
foram rasgados no quarto tramo da Igreja convertem este Gltimo numa espécie de transepto,
numa solugio que Carlos Alberto Ferreira de Almeida afirmou visar a funcionalidade do espa-
o e se encontra em outras igrejas do tempo (Almeida, 1978: 33). Compoe-se o primeiro de
trés arquivoltas de arestas vivas, ligeiramente apontadas, aspeto que denuncia, confirmando,
o cardter tardio desta Igreja. Quase confrontante com o portal que permite o acesso a torre, e
que abordaremos em capitulo préprio, este portal ostenta, simetricamente, temas especificos
da época romanica: a serpente entrelagada, a sereia e as aves com os pescogos entrecruzados. As
suas impostas sdo decoradas com circulos encadeados.

Talhe mais fino apresentam os capitéis que coroam as meias colunas que, embebidas no
paramento do absidiolo do lado norte, cumprem seguramente fun¢oes de sustentacio, claro
estd, da abdbada. Além do motivo das palmetas, da sereia e da serpente, 0 mesmo motivo de
origem bracarense que jd identificimos no portal principal. Intercalando com estas colunas,
dotadas de bases bolbiformes, cachorros lisos ajudam a sustentar a cornija. A meia altura, um
friso com o motivo enxaquetado ajuda a nobilitar o conjunto. Uma estreita fresta ¢ encimada
por uma tnica aduela que, por destoar tecnicamente dos restantes motivos escultdricos, parece
mais ser um exemplo de reaproveitamento de um elemento de um edificio anterior ao atual.

No desenho dos motivos fitomdrficos sente-se o talhe a bisel.



Igreja. Absidiolo sul. Friso e fresta.

Neste alcado posterior atente-se ao éculo quadrilobado que encima o arco cruzeiro, ilumi-
nando, a par das frestas jd referidas, o interior da nave principal. No seu intradorso um rico
motivo relevado. Trata-se do motivo que Joaquim de Vasconcelos descreveu como “cordiforme;
arcos quebrados e ligados; alto relevo”, correspondente ao n.° 25 do inventdrio acima referido
(Vasconcelos e Abreu, 1918: 72).

Ultrapassado o extradorso da capela-mor, agora barroca, vemos ainda parte do absidiolo sul
que foi, no entanto, truncado pela edificagao que se anexou a Igreja deste lado e que aproveitou
a localizacio do primitivo claustro. Em muito semelhante ao absidiolo norte, ¢ aqui digno de
nota o facto de os seus cachorros serem esculturados com motivos antropomorficos e o também
possivel reaproveitamento, que aqui se regista, de uma aduela com talhe a bisel e que encima a
estreita fresta do topo.

Entremos, pois, na Igreja. A primeira vista é por demais notéria a afirmagio do granito nos
paramentos e nos pilares, aspeto este que o século XX lhe restituiu (Castro, 1939: 25), como
veremos. Os pilares sdo cruciformes e servem de suporte aos arcos diafragmas e aos arcos for-
meiros que se apoiam sobre as suas colunas.

Carlos Alberto Ferreira de Almeida (1978: 77) encontra na origem e na perduragio dos arcos
diafragma nitidas influéncias pré-romanicas. Geralmente associados a cabeceiras triplices, de
capelas circulares e cobertas com pedraria, os arcos diafragma dao s paredes uma maior firmeza
e também ajudam ao suporte dos tetos (geralmente em madeira), dividindo a parte alta da Igre-
ja em tramos e, por isso, estardo na sequéncia da arquitetura pré-roménica e da sua ambiéncia

(Almeida, 1986: 93-94). Na maior parte das igrejas ji referenciadas existem arcos diafragma?.

24 Disso sdo exemplo a sé de Braga, Pombeiro (Felgueiras), Paco de Sousa (Penafiel), Paderne (Melgaco) e, parcialmente,
S&o Pedro de Rates (P6voa de Varzim).
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Igreja. Absidiolo sul.

Igreja. Vista geral do interior a partir da nave central.



Igreja. Naves. Arcos diafragma.

Estamos diante de um dos mais ritmados espagos da arquitetura romanica portuguesa (Al-
meida, 1986: 100), o que nio invalida que este revele diversas irregularidades no seu tragado,
diferentes solugoes ao nivel das arcadas (umas de volta perfeita, outras quebradas e outras quase
ultrapassadas), assim como diversidades técnico-estilisticas ao nivel das impostas, dos capitéis
e das bases das colunas (Almeida, 1986: 100). Através de uma breve andlise dos seus capitéis
pode Carlos Alberto Ferreira de Almeida propor quatro fases distintas na edificagao desta Igreja

mondstica: a parte mais antiga corresponde a drea média da nave sul, a que se seguiu a cabeceira

e uma ampliagio para nascente; depois edificou-se a nave norte e a parte ocidental da Igreja;

por fim, a cobertura da capela-mor e as arcadas diafragma e formeiras (Almeida, 1986: 100).
Assim sendo, os elementos mais antigos deste templo, aqui reaproveitados, poderdo datar da
segunda parte do século XII. Pelo facto de os seus arcos serem quebrados, pela presenca da
rosécea quadrilobada sobre o arco cruzeiro, assim como através das ligagoes que se estabelecem
com outros monumentos da bacia do Sousa ou da regido do Porto, tem-se sugerido o final do
primeiro quartel do século XIII como data média para a sua edificagio (Almeida, 1986: 100).
Concordamos com esta proposta.

Sondagens arqueoldgicas recentemente realizadas no interior da Igreja, junto a parede norte
e no alinhamento do primeiro tramo das naves confirmaram a existéncia de duas fases de obra

da Igreja (Fontes, 2012: 4-5). A mais antiga foi identificada pelo seu aparelho de boa qualidade,
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formado por blocos de granito bem esquadriados e dispostos em fiadas horizontais regulares.
J& uma fase posterior revela-se pela menor qualidade do aparelho, agora formado por blocos de
granito de maiores dimensoes, mas de diferentes alturas.

Os capitéis que povoam o interior da Igreja afirmam-se pela sua rica variedade temdtica. Estes
foram ji mapeados e identificados por Armando de Mattos (1951: 105-109), repetindo alguns
dos temas que encontramos nos portais e no exterior dos absidiolos. Digno de nota é, no entan-
to, o capitel que sustenta o arco formeiro do tltimo tramo, junto a abside e do lado da Epistola,
que o estudioso Anténio Coelho de Sousa Oliveira® identificou como uma variante do tema
psicomdquico® de Daniel na cova dos leses (Oliveira, 1966: 655-663). Assim, através da observa-
¢ao deste tema demonstrou este autor o alcance desta sua hipétese de trabalho. Partindo, pois,
da sua andlise formal, procurou identificar a fonte mesopotimica do tema e a evolugio formal
por ele sofrida até chegar ao Ocidente. S6, entdo, poderia partir para uma simultinea avaliagio
das variantes na sua representagio e consequentes reflexos ao nivel da interpretagdo. A sua anilise
culmina na identificacio da inversdo do tema no pértico do Mosteiro de Pombeiro (Oliveira,
1964), assumindo aqui um significado oposto: se na sua forma tradicional o tema em questao
representa o combate da alma virtuosa contra a tentagio demoniaca, simbolicamente figurada
pelas feras, jd no seu oposto procura lembrar ao cristdo, a sua entrada no templo, a necessidade
de praticar a virtude, de combater o pecado, de nao se deixar prender pelas tentacoes (Oliveira,
1966: 658-661). Trata-se, pois, do tema acima descrito e que se revela tio comum nesta regiao
que, encontrando a sua origem em Braga, foi assim descrito por Armando de Mattos: “uma fi-
gura humana de corpo inteiro, de joelhos, coberta com capelo, segurando pelas fauces dois ledes

(?), que estdo trepantes sobre voluptas” (Mattos, 1951: 108).

#
Igreja. Nave sul. Arco formeiro. Capitel do lado da Epistola. Mosteiro de Pombeiro (Felgueiras). Igreja.
Fachada ocidental. Portal. Aduela.

25 Sobre o importante contributo deste autor, quase ignorado, para o desenvolvimento da historiografia do romanico
portugués veja-se Botelho (2010a: 252 e ss).

26 Segundo este autor, os temas psicomaquicos aludem aos “combates da alma”, manifestados através das lutas entre
0s vicios e as virtudes, entre 0 bem e o mal, conforme sugeriu o poeta latino-cristdo do século 1V, Aurélio Prudéncio, na sua
Psychomachia. Sobre este assunto ver Oliveira (1966: 655-663).

tu-'..ﬂ..
Claustro. Sondagens arqueoldgicas.



Igreja. Nave norte. Arco formeiro.
Capitel do lado da Epistola.

Igreja. Absidiolo norte. Friso.

Como se sabe, a figuracdo humana na escultura nio é muito frequente no nosso romanico e
muito menos constitui um elemento caracterizador do chamado “roménico nacionalizado”. E,
pois, por essa razdo que destacamos também o capitel que confronta diretamente com o acima
descrito, no pilar e sustentando o mesmo arco formeiro, pois nele se representam, nas palavras
de Armando de Mattos, “trés figuras humanas, a do centro feminina, a da direita do espectador
com uma espada (?) na mao esquerda” (Mattos, 1951: 106). De um modo geral, nos restantes
capitéis repetem-se os temas jd identificados para os portais, aos quais se acrescentam outros de
natureza animalista, vegetalista e fitomorfica.

A julgar pelas impostas ornamentadas com a chamada hera estilizada, que ainda se con-
servam ao nivel da cabeceira, a encimar os capitéis roménicos, assim como pelas estrias que
ornam o arco triunfal, podemos imaginar a monumentalidade do conjunto original, nio fora
a substituicdo da capela-mor roménica por uma outra que desse resposta aos novos preceitos
litdrgicos barrocos. Atentando aos vestigios remanescentes acima referidos, torna-se claro que
se aproveitou uma parte dos seus paramentos, que foram mascarados e assim enquadrados na
nova fébrica. Julgamos, ainda, que ao nivel planimétrico e espacial nao seria esta abside muito
diferente da de Sao Pedro de Ferreira (Pagos de Ferreira), embora circular no seu interior. Tal
indicio é-nos claramente dado pelos absidiolos, apenas ornamentados por um friso que resulta
do prolongamento da imposta j4 referida. Foi, pois, esta certeza que levou Armando de Mattos
a lamentar o facto de, durante a intervengo de restauro aqui encetada pela DGEMN, nio se

ter optado pela reconstrugio da capela-mor primitiva, a rom4nica.
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A torre

uito glosada tem sido a torre de Travanca. A sua monumentalidade ¢ afirmada

pelo facto de ser isenta e ser, como jd dissemos, uma das nossas mais elevadas

torres medievais. No século XVIII, o memorialista e cura Luis Alvares de Sousa
descreveu-a como “semelhante as que estdo sobre as portas das cidades muradas” (Sousa, 1758).
De planta quadrangular, ergue-se ao lado do portal norte da Igreja. Como veremos mais adian-
te, esta torre cumpriu funges de sineira. No entanto, alga-se hoje imponente com o seu coroa-
mento composto por merloes que circundam um balcao apoiado por matacies, visual devedor
da intervengio de restauro realizada no periodo dureo da DGEMN.

O facto de muitas torres aparecerem ameadas e de surgirem algumas com cardter militar
associadas a monumentos religiosos (embora sejam, na sua maior parte, da época gética), como
esta do Mosteiro de Travanca, sdo justificagoes mais do que suficientes para que muitos autores
defendam a existéncia de uma tipologia tipicamente portuguesa e que acusa um notério cardter
militar, embora este seja mais retérico do que propriamente real”’. Na Idade Média, a torre era
entendida como simbolo de seguranca e, na auséncia de castelos, a igreja era a melhor fortaleza
(Almeida, 1971: 69). Independentemente da fungao a que se destina, a natureza religiosa e uma
pretensa vontade militar sio, pois, nestes casos, indissocidveis. E, ainda, por esta razio que a

torre de Travanca tem de ser entendida enquanto elemento de afirmagio senhorial (Almeida,
1986: 100-101).

Torre. Coroamento.

27 Tal associagdo decorre, em grande parte, de uma corrente historiografica que constantemente associou a arquitetura
romanica & Reconquista encetada pelos nossos primeiros monarcas. E neste sentido que devemos compreender o discurso do
autor da “Noticia Histérica” do Boletim da DGEMN, quando diz que este “robusto edificio fora erguido como fortaleza de fé
contra os invasores sarracenos” (Castro, 1939: 17). No entanto, mais do que coeva da Reconquista, esta arquitetura, atendendo
a sua cronologia, é antes do mesmo periodo do processo de reorganizagdo do territério. Para um maior desenvolvimento deste
assunto veja-se Botelho (2010a: 379 e ss).

Torre. Portal.






Mas ¢é o seu portal, rasgado no algado este, que mais tinta tem feito correr no que 2 historio-
grafia da arquitetura da época roménica diz respeito. Bastante estreito, abre-se ao nivel do solo,
aspeto que comprova que o cardter militar é, nesta torre, puramente retérico. Nao nos podemos
esquecer que as torres de menagem, ex-/ibris da arquitetura militar da época romanica, por cons-
tituirem o dltimo reduto de defesa de uma estrutura acastelada, tinham a sua porta de acesso
rasgada ao nivel do primeiro piso e a esta se acedia através de uma escada mével, geralmente em
madeira, como acontecia seguramente no Castelo de Arnoia (Celorico de Basto). Ora, se é nestas
estruturas que se encontra o modelo direto que terd inspirado a traca da torre de Travanca, a
colocagio da porta de acesso ao nivel térreo confirma a nossa tese e, voltamos a insistir, enfatiza o
seu cardter retérico. Refira-se, alids, que Aarao de Lacerda sublinhou que nio lhe parecia “muito
evidente a ligagao entre esta torre e o templo, principalmente sob o ponto de vista estilistico, em
que a decoragio dos dois edificios se mostra” bem diferente (Lacerda, 1942: 239).

Passemos a sua descri¢ao. Inscrito na espessura do muro, o portal da torre de Travanca nio
tem colunas nem capitéis, concentrando-se assim os seus elementos decorativos ao nivel das
suas duas arcadas, quebradas, que assentam apenas em impostas. Nestas tltimas vemos um
motivo relevado caracteristicamente romanico e que se trata do tema que Joaquim de Vas-
concelos (1918: 69) descreveu como “elypse ondeada, ao alto”, o n.° 14 do seu inventdrio.
Estruturalmente, este portal ostenta uma organizagio ji considerada da época gética e que
vemos repetida em muitos portais da regio, aspeto que nio devemos estranhar pelo facto de
a cronologia desta torre se enquadrar também nesta época, como jd adiantdmos. No entanto,
e aqui reside a sua maior originalidade (mas também a fonte dos debates que em torno deste
portal se tém registado), as arquivoltas ostentam orgulhosamente uma ornamentagio que,
aproximando-se de um esquema de origem bracarense, expoe, relevados, animais afrontados
ao longo das aduelas da arquivolta exterior. Esta decoracio animalista surge desenhada com
pouca modelagio e carregada de grafismo. Tal esquema nio ¢ inédito na regiao do Tamega.
Recorde-se o caso de Vila Boa do Bispo. Também na arquivolta interna vemos um modelo
querido a esta regido e que ¢ o tema das chamadas beak-heads e que encontramos igualmente
em Cidrquere (Resende), Fandinhies e Tarouquela (Cinfaes). No timpano vemos uma repre-
sentagdo muito original do Agnus Dei (Cordeiro de Deus), semifletido e erguendo ao alto uma
cruz patada. Associado a crenga na interdigio da passagem, constitui um dos mais vulgares
temas dos nossos timpanos, salvaguardadas as variantes com que se apresenta (Almeida, 1971:
107, 111-112).

Com o cardter evoluido da organizacio deste portal contrasta claramente o elementarismo
do seu grafismo. E, pois, o desenho arcaico da sua ornamentagio que tem levado alguns au-
tores a colocar duas hipdteses. Segundo Armando de Mattos (1951: 98) ou Aario de Lacerda
(1942: 300) estamos diante de um reaproveitamento de materiais. O que leva o primeiro autor
a aceitar a “hipétese de terem vindo [os materiais] de outro lugar, é o facto de achar uma certa
desharmonia, entre este conjunto rico do timpano e das suas arquivoltas, e a pobresa dos pés-
-direitos em que assentam” (Mattos, 1951: 110). Para Reynaldo dos Santos, o aspeto arcaizante
deste conjunto, representativo da arte do século XII, resulta da interpretagdo que um artista

regional fez “numa matéria hostil a requintes como o granito” (Santos, 1955: 59).
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Igreja. Fachada norte e torre.

J4 diferente é a proposta mais recentemente elaborada por Carlos Alberto Ferreira de Al-
meida. Segundo este autor, estamos j4 diante de uma tentativa de imita¢do do modo roménico
bracarense e que, por ser to fruste, se reveja “tao distante dos protdtipos que nos indicia estar
j& apagada a tradigao escultdrica romanica, sendo, por isso, o resultado de um revivalismo ele-
mentar” (Almeida, 2001: 123). No entanto, sublinha, “nio deixa de ser um exemplo de resis-
téncia e do prestigio da arte romanica, que se revive numa pequena portada de obra atribuivel
ao século XIV” (Almeida, 1986: 100). Ou seja, se para os primeiros autores o arcaismo aqui
visivel deriva da sua maior antiguidade, jd para o Gltimo resulta claramente de uma resisténcia

das formas romanicas.



O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

onstatdmos que a Igreja foi sofrendo, ao longo da modernidade, frequentes inter-

vengdes — umas mais profundas, na sua estrutura, outras menos impactantes, ao

nivel do acréscimo de patriménio integrado, na sua maioria distribuido interior-
mente, mas com aplicagdes exteriores, como o ja citado painel da Crucifixdo aposto sobre o
timpano da porta axial.

Uma vez que a Igreja ndo aturou modificages substanciais na sua fébrica roménica, a espa-
cialidade medieval foi sendo adaptada as necessidades crescentes das comunidades mondstica e
laica, e as orientagdes normativas e litirgicas decorrentes do Concilio de Trento (1545-1563).
Saliente-se a construcio de um coro médio (jd referido em 1568) e a instituicdo de altares e
retdbulos laterais (eram cinco a data inicial dos trabalhos da DGEMN). Aproveitando uma das
colunas que divide a nave central da nave sul, construiu-se um pulpito e, antes das intervengoes
puristas do século XX, a Igreja encontrava-se praticamente rebocada, sendo os tetos revestidos
a estuque branco (em alguns pontos ornamentado) e as paredes argamassadas. Neste particular,
salientamos a existéncia de frescos, de que foi tinico testemunho a pintura exumada nas obras
de reconstitui¢io, onde ainda se podia apreciar a imagem de uma Virgem sedente, amamentando
0 Divino Infante, a que atentaremos mais adiante (Castro, 1939: 19-20). Pinturas do Marzyrio
de Christo pegando em cada um delles hum Anjo existiam na abéboda da capela-mor, que “era do
Abade” e parece ter sido reedificada entre 1575 e 1587, conforme noticia do memorialista de
1758 (Sousa, 1758). Nessa altura executou-se o retdbulo do altar maior e as imagens que na-
quele ano nele repousavam, as de Sao Bento e Sao Bernardo, que ladeavam a escultura, também

de vulto, do patrono, o Salvador.



Completamente despojada da maior parte destes elementos, ao visitante é hoje possibilitada
a incursdo no interior de um templo muito diferente daquele que religiosos e leigos vivencia-
ram ao longo dos séculos XVI a XIX. De resto, a prépria actstica terd variado drasticamente
desde a Igreja do século XIII até ao tempo presente. Vozes humanas e o som que provinha dos
drgios existentes no coro (referidos em 1644) interagiram de multiplas formas com as espacia-
lidades entretanto modificadas.

Quem entrasse na Igreja de Travanca em meados do século XVI, passava antes pela “galilé de
trés naves” (em 1568 arruinada) e penetrava num espago com sinais de decadéncia. Posicionado
na nave central, logo a entrada observaria, a meio da nave e ocupando o tramo central, o coro
alto, “antigo” e com cadeiral e 6rgios. Acedia-se a ele exteriormente pela torre (e mais tarde por
um vao aberto na parede sul) que confinava com o claustro. Olhando em frente via o retdbulo
da capela-mor “usado” e, lateralmente, podia entrever duas capelas “abobadas”. Esta descrigio
foi-nos deixada por um visitador do século XVI (Ferro, 1987), que considerou esta obra como
velha e antiga. Contudo, os anos e séculos seguintes foram de profundas reformas. Deter-nos-
-emos apenas na Igreja e na sacristia, embora as grandes obras de fundo do periodo moderno
tenham sido os edificios adjacentes, nomeadamente o claustro, os dormitérios e demais depen-
déncias de que Francisco Craesbeeck (1992: 290, 294 e ss) nos deixa sumdria descricdo.

Em 1726 contavam-se jd cinco “altares” (o termo ¢ de Francisco Craesbeeck) para além do
maior. Neste existiam as imagens do Salvador (ao centro), a de Sao Bento (do lado do Evange-
lho) e a de Sao Bernardo (do lado da Epistola). No absidiolo do Evangelho (o cronista designa-o
por capela colateral) encontrava-se exposto o sacrdrio e no cruzeiro, do mesmo lado, um altar
dedicado a Virgem do Rosdrio, privilegiado por Breve de 1720 (Craesbeeck, 1992: 301).
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Igreja. Sacristia.

Ao longo da nave situava-se, na parede norte, o altar de Santo Amaro (ou Sao Mauro, como
se refere em 1758), e, na parede sul, outro de invoca¢do mariana, mas este titulado da Virgem
dos Remédios. No segundo absidiolo localizava-se um altar de temdtica cristolégica, com as in-
vocagoes do Senhor Morto e da Virgem das Angustias (Craesbeeck, 1992: 300-301). Na sacristia
existia outro altar com respetivo retdbulo, j4 mencionado em 1716 e que deve tratar-se do que
persiste, praticamente inalterado.

Depois de 1726 foram construidos mais dois altares, pois durante as transformagoes do sé-
culo XX assinala-se o “desmonte e remocio de sete altares de madeira, sem nenhum valor”. O
autor do relatério distribuiu-os da seguinte forma: “trés ao longo da parede norte, dois junto
da parede sul, um no absidiolo deste mesmo lado e outro na capela-mor” (Castro, 1939: 26).
Um deles seria certamente o da Virgem da Conceigao, referido nos capitulos de 1731 (quando
se assinala o douramento, estofado e coroa de prata para uma imagem com este titulo) (Silva,
2012: 15) e de 1758. Neste ano assinala-se a existéncia de “hum Oratorio”, situado no meio da
Igreja, onde estava colocada “huma linda imagem de S. Bento, ainda de pouca idade, que faz
muitos milagres, como manifesto as ofertas que nelle estao”.

Outras notas de que dispomos incidem sobre aquisi¢coes, consertos ou benfeitorias executa-
dos sobre algumas esculturas, nomeadamente Sao Joao Baptista e Santa Ana, devogbes associa-
das a imagens referidas nos anos de 1719 e 1732, respetivamente.

O remanescente da escultura que se distribufa ao longo dos retdbulos laterais e colaterais da
Igreja de Travanca foi deslocado para a sacristia. No espaco eclesial, despojado dos sete altares
ja referidos, permaneceram duas imagens representando Cristo: uma do Sagrado Coragao de
Jesus (no absidiolo norte) e outra aposta sobre uma misula lateral da capela maior, manifestan-
do o titular da Igreja, o Salvador. Ainda neste espaco, dispostas no modesto retdbulo barroco
do periodo nacional, as imagens de Cristo cruxificado, Sao Bento de Nursia e Santo Anténio

de Lisboa. Na parede sul da capela maior, as esculturas de pequena dimensio de Sao José e do




Igreja. Sacristia. Intradorso da porta
de acesso. Inscricdo.

Igreja. Absidiolo sul. Altar. Escultura. Virgem da Conceigdo. Igreja. Capela-mor. Parede do lado do Evangelho. Peanha.
Escultura. Salvador.

Menino Jesus. Uma expressiva escultura da Virgem da Conceicio foi exibida no absidiolo sul.
Sobre esta imagem, fabricada na viragem do século XVII para a centtria seguinte, referimos
atrds que foi alvo de intervengées em 1731, sendo-lhe entdo aposta uma coroa em prata.

A imagem do Salvador, que repete o modelo mais frequente desta representagio — Cristo
em pé que aponta o Reino dos Céus com a mio direita e segura o Orbe com a esquerda — re-
pousa hoje discretamente na parede norte da capela maior. Trata-se de um trabalho da segunda
metade do século XVII, ainda com sinais do belissimo estofado aplicado sobre a alva tinica.
Mas, ¢é efetivamente o conjunto de esculturas e pinturas depositado sobre os arcazes da sacristia
que chama a atengio, ou pela qualidade pldstica e pictdrica, ou por testemunharem a interagio
entre a espiritualidade mondstica e a devo¢do vernacular, dado que a Igreja de Travanca era, ao
mesmo tempo, templo mondstico e dos fregueses.

A sacristia, mencionada em 1568, como “pequena com seus almarios antigos” (Silva, 2012:
7) é fruto da grande campanha de obras dos séculos XVII-XVIII, documentada pelo vasto elen-
co de benfeitorias indicadas nos respetivos capitulos (Silva, 2012: 26 e ss). No intradorso da
porta que d4 acesso ao vestibulo (ou ante sacristia), a data de 1585 assinala, presumivelmente,
uma primeira fase de ampliagio desta drea, reformada depois ao gosto barroco, entre finais do
século XVII e a segunda metade da centtiria seguinte. Construida segundo um plano retangular
adossado a parede sul da Igreja, esta estrutura alberga dois arcazes, implantados lateralmente ao
correr das paredes do nascente e poente. No topo, uma edicula ou capela, separada do corpo
principal por um arco de volta perfeita, alberga um altar e retdbulo em talha dourada do perio-

do barroco nacional. Existe o registo de uma campanha de douramento desta estrutura, datado
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Igreja. Sacristia. Capela, arco e pintura mural.

de 1716 (Silva, 2012: 14), e estao perfeitamente datadas a colocacio de adornos téxteis, assim
como a execu¢do das pinturas na parede do arco. Em 1758, “4 conta de hum devoto se p6z no
altar da Sancristia hum cortinado de Damasco cramezim com galad de seda, hum frontal de
pao por ambas as partes primorozam.te pintado, e nelle fingido hum Damasco com bellos, e
diversos ramos engenhozam.te ideados, ¢ o seu taburno pintado a oleo, hum tafetd verde p.a
cobrir o altar.§ Pintou-se e de varias cores e com boa idéa a parede do arco no qual se pintou
tambem, e fingio hum bello cortinado” (Silva, 2012: 39).

Esta oferta de mecenas anénimo parece enquadrar-se num periodo de profunda remodelagao
do espago e do seu mobilidrio, situado entre 1752 e 1755, como testemunham os documentos
coligidos por Domingos de Pinho Brandio, onde se assinala a reforma dos arcazes, a aquisi¢ao
de um novo contador e o conserto de outro, assim como a coloca¢io de uma mesa nova para
os cdlices (Brandao, 1987, 117-118). Os arcazes deveriam ser guarnecidos a ouro, pintados a
chario, ostentando almofadas levantadas e oito novas gavetas. O novo contador serviria para os
amitos. Devia coroar esta remodelagdo a pintura da sacristia, referindo-se o descritor talvez ao
dealbar e marmoreado da pedraria dos vaos e nio ao trabalho de artesoado.

Em relagio a esta obra, trata-se de um notédvel trabalho de marcenaria e pintura, que ex-
pressa o gosto pelos motivos cldssicos portadores de ligacoes diretas ou simbélicas a semantica
religiosa veiculada pelas Sagradas Escrituras. Assim, as representagdes exibidas nos painéis dos
caixotdes do teto da sacristia de Travanca, tais como fontandrios, a Fénix, drvores e motivos flo-
rais, representacoes imagindrias de templos e torres, intercaladas com os simbolos herdldicos da

ordem beneditina e alfaias littirgicas, apelam para a ressurei¢io, a pureza, a renovagio espiritual

Igreja. Sacristia. Teto.
Caixotdes apainelados.
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e, claro, para a importincia do tempo e dos homens que utilizavam este espaco. Efetivamente,
vedado a maioria dos leigos, aqui se preparavam solenemente os sacerdotes para o sacrificio
da missa.

Expée-se hoje, neste espago, o conjunto maior de imagindria, acervo heterogéneo que espe-
lha a transi¢ao entre os cAnones maneirista e a introdugio das férmulas barrocas. Destacamos,
da primeira fase, as sécias representacoes de Santo Amaro de Glanfeuil (também conhecido, po-
pularmente, por S20 Mauro) e de Sao Bento (Calado, 2008u, 2008v), ¢ o interessante conjunto
de bustos e bragos-relicirio®. Setecentistas e ji do espirito barroco sao a Virgem com o Menino
nos bracos (que bem poderia tratar-se da Virgem do Rosdrio do altar atrds citado)”, o Cristo
jacente (Calado, 2008f) e a Virgem das Angustias (Calado, 2008i)*, que integrariam, com
certeza, o conjunto representativo da Paixdo e Morte de Cristo outrora montado no absidiolo
sul da Igreja. Verdadeiramente notdvel e exemplo maior do tratamento pldstico de experiente
artifice de meados do século XVIII é o da cortesa Santa Birbara (Calado, 2008t), devocio
sempre presente em espagos eclesiais pela versatilidade da sua intercessio contra incéndios ou
trovoadas. A representagio de Sdo Bento de Nursia (Calado, 2008p), no altar-mor, merece
também uma referéncia especial.

Embora as pinturas nio constituam, pela sua pobre qualidade pictérica, um conjunto ex-
pressivo do poder econémico e artistico de Travanca, devem salientar-se os pequenos quadros
com cenas da Via Sacra, datados de finais do século XVIII (Calado, 2008c, 2008e, 2008s), a
pequena tela com a figuracio de Cristo no Horto (Calado, 2008g), de data talvez anterior, e as
quatro tdbuas com dois pares de figuras sagradas, ambas de produgao seiscentista: os apdstolos
Sio Pedro (Calado, 2008r) e Sdo Paulo (Calado, 2008q), e os patriarcas Melquisedec (Calado,
2008h) e Abrado (Calado, 2008a). Dadas as suas dimensoes, ¢ quase certo que cada uma destas
pinturas constitua o Gnico testemunho de altares apeados ou substituidos ao longo dos séculos
XIX e XX, podendo ter integrado predelas e outros espagos do patriménio integrado que mar-

cou a espacialidade da vetusta Igreja romanica’.

28 Trés bustos (Calado, 2008b, 2008n, 20080) e quatro bragos (Calado, 2008;, 2008k, 2008l, 2008m). £ provavel que este
conjunto faca parte de uma aquisicdo ou remodelacdo dos contingentes de material sacro, sendo obra passivel de ser datada
do periodo de transicdo entre os finais do século XVII e os primeiros anos do século XVIII. A noticia de Francisco Craesbeeck
é ambigua, pois cita apenas dois bragos-relicario, um Santo Lenho (hoje ndo identificado) e vérias reliquias que podiam ter
servido para a encomenda dos bustos ou serem posteriores: “tem esta igreja huma boa sancristia, para a parte do sul, e nella
hum almario com as relliquias seguintes, saber: huma crus de prata e dentro della huma crus de ouro, com o Sancto Lenho;
entre os bragos da crus, 4 reliquias de sanctos; mais dous bracos de prata e em hum osso de Sdo Deodato martir; e no outro,
outro de Sdo Vituriano; mais hum santuario, com custodia de prata sobre, dourada com varias reliquias; mais outro santuario
triangular de prata sobre dourada, com hum osso de hum sancto” (Craesbeeck, 192: 301).

29 O memorialista de 1758 refere uma imagem de Nossa Senhora do Rosario no altar com tribuna que existia na sacristia.
Esta escultura seguia nas procissdes e havia sido mandada executar por frei Xisto da Purificacdo, abade trienal entre 1605-1608
e 1623-1626 (Sousa, 1758).

30 Com alguma dificuldade aceitamos a dilatada datagdo que lhe ¢ atribuida (século XVII), & luz da permanéncia de modelos
e do tratamento oferecido a anatomia (especialmente no tocante a face) e as vestes. Embora a policromia e carnagdo recentes
ndo permitam aferir da decoracdo original, pensamos tratar-se de uma Virgem do Calvdrio, cujos movimentos, embora contidos, se
aproximam ja ao virtuosismo barroco, vertido da pintura para as esculturas barrocas dos primeiros anos do século XVII.

31 Fora da nossa andlise, por ter sido concebida para drea excéntrica a Igreja e sacristia, encontra-se o quadro de D. Teresa
e D. Henrique, datado de 1780 e elaborado para o saldo, onde foi colocado em 1783, como confirmam os capitulos desse ano:
“No Salad se pos hum quadro grande do Doador deste Mostr.o; e Cinco Mapas grd.es todos em Caixilhados” (Calado, 2008d).

Igreja. Sacristia. Arcaz. Escultura.
Cristo jacente.



Igreja. Sacristia. Arcaz. Escultura. Santa Bérbara. Igreja. Capela-mor. Retdbulo-mor do lado do Evangelho.
Escultura. Sdo Bento de Nursia.

Na sacristia guardava-se o Tesouro, composto por reliquias, que em 1758 era notdvel e de
que ainda restam alguns exemplares, como os “quatro bracos de pao, hum com a Reliquia que
Sdo os ossos dos quarenta Martyres.§ Outro com o osso de S. Deodato, outro com osso de
Sancta Juliana Martir. Outro com o osso de Sancto Venturino” (Sousa, 1758)%. Somavam-se a
estes relicdrios anatémicos, uma cruz de prata com pedagos do Santo Lenho, uma imagem de
Sao Bento colocada no altar da sacristia com reliquias nao especificadas no peito, dois meios
corpos e dois relicdrios, um do tipo piramidal e outro tipo custédia, mandados fazer por frei
Xisto da Purificacdo, contendo o tltimo os sagrados despojos de vérios santos®.

Das figuras ilustres associadas a Travanca, faz referéncia o memorialista de 1758 a frei Pedro
de Basto, falecido com fama de santidade e sepultado “abaixo da entrada da capela-mor” da
Igreja do Mosteiro (Sousa, 1758).

32 Existe, no santoral cristdo, duas referéncias a “quarenta Martires”: uma aos supliciados de Sebaste ou da Arménia (330
d.C.), outra aos jesuitas capturados e mortos pelos calvinistas. E provével que as reliquias de Travanca documentem este (ltimo
evento, como corroboram as mangas pretas que envolvem dois dos bracos-relicario cor do habito jesuita. Sobre este tema
consultar o artigo de Osswald (2008: 249-268). Santo Venturino é S&o Vitorino, monge beneditino martirizado em Messina no
ano de 543 (Réau, 2012: 335).

33 S&o Gregdrio Papa, Santa Maria Madalena, Martires de Cardena, Santa Ursula, So Vicente, S&o Pedro, Santos Inocentes,
Santa Catarina, S&o Placido, Sdo Zendo e outros ndo nomeados (Sousa, 1758).
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INTERVENCOES CONTEMPORANEAS

ouco sabemos sobre o estado da Igreja de Travanca em 1864. Tal deve-se ao facto de

o entdo pédroco, “Francisco d’Anunciagam Magalhies”, informar o Diretor das Obras

Publicas do Porto que, por ter estado “trinta e tantos dias a banhos” procurou dar
primeiramente resposta, a sua chegada a Travanca, aos seus “affaseres parochiaes q. julgo [ele,
o0 péroco] serem de maior necessidade”. Embora tenha entio pedido desculpas “por todas as
faltas que tenha havido”, ndo sabemos, no entanto, se mais tarde veio a esclarecer as entidades
competentes sobre a fundagio e estado de conservagio do Mosteiro de Travanca.

Foi, pois, necessdrio entrar no século XX para voltarmos a ter noticias sobre este conjunto
mondstico, classificado na sua totalidade como Monumento Nacional em janeiro de 1916%.
E nesta condicio, e pelo facto de ser considerado um edificio com legitimidade para ter um
“lugar entre os monumento que de algum modo constituiem os alicerces da nossa Hist6ria”
(Castro, 1939: 16), que vemos a Igreja e a torre deste Mosteiro beneditino serem alvo de uma
marcada intervencdo de restauro durante a década de 1930 e que glosa o Boletim editado nas
vésperas dos Duplos Centendrios da Pétria e da Nacionalidade.

De facto, sentindo-se uma efetiva preferéncia pelos monumentos coevos da formagao da
Nacionalidade, os edificios romAnicos vio receber toda uma intervencio orientada pelos mes-
mos principios, porque destinada aos mesmos fins, porque realizada e orientada pela mesma
DGEMN?. Sendo o estado primitivo dos monumentos aquele que é considerado como o
mais puro, porque seu origindrio e coetdneo do periodo que se pretende exaltar, procura-se
constantemente regressar a esse mesmo estado através da supressao dos elementos que se con-
siderava terem transformado a sua legibilidade ao longo dos tempos. A reintegracio estilistica
define-se, pois, como a tendéncia de restauro mais importante nesta época (Tomé, 1998: 18,
20). Além disso, a preponderancia dada a um suposto estado primitivo em detrimento dos
elementos datdveis de épocas posteriores, evidencia bem a primazia de um valor histdrico
sobre um valor artistico”.

A preferéncia dos técnicos da DGEMN recaiu, a época, de forma notdria sobre os edificios
medievais, porque estes se prestavam mais a materializagio das suas ideias de restauro e que, em
ultima andlise, derivam de uma adequagao da teoria de “restauro” e dos conceitos de “unidade
de estilo” desenvolvidos pelo arquiteto francés Viollet-le-Duc (1997:14-34). Além disso, os
critérios de selegio da DGEMN nem sempre respondiam as necessidades reais e as dimensoes
artisticas dos edificios (Neto, 1999: 31). E por esta razdo que a preferéncia por edificios que

acusem limitadas transformagoes relativamente ao estado primitivo e cujo restauro lhes acentue

34 Magalhaes, Francisco d'Anunciacam — Missiva de 26 de outubro de 1864. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN/DM.
Correspondéncia igrejas do concelho de Amarante, 1864-1867. Cx. 3216/3.

35 DECRETO n.° 2199.D.G. Série . 16 (1916-01-17) 1.

36 Sobre a ideologja da intervencdo da DGEMN nos monumentos medievais e sua materializacdo veja-se Rodrigues (1999: 69-82).

37 Para um maior desenvolvimento desta problematica veja-se Botelho (2010a: 342 e ss).



o sentido de exemplaridade, cria um corpo de monumentos restaurados que, por generalizagio,
se confunde com um existente quadro conceptual programdtico (Tomé, 1998: 21).

E, pois, neste contexto que devemos entender a intervencio de restauro feita em Travanca e
apresentada ao conhecimento geral através do Boletim divulgado em 1939, conforme af se ex-
plica: “(...) a restauracdo, norteada pelo propésito de lhe assegurar mais longa e dignificadora
existéncia, nao logrou refazer completamente o edificio primitivo, conseguiu todavia fortalecer,
com as mais prudentes obras de correc¢do e harmonizagao estética, as nobres tradi¢oes arqui-
tectdnicas e religiosas que o actual edificio representa” (Castro, 1939: 22-23).

Assim sendo, e de maneira sucinta, foram erguidas novas armagoes nos telhados por forma
a evitar um eminente perigo de derrocada geral e conter definitivamente a infiltragio das dguas
pluviais. Dava-se, assim, resposta & vontade acima descrita de fazer com que o monumento
perdurasse para as geragoes vindouras.

Foi no corpo da Igreja que mais se fez sentir a chamada “correc¢io e harmonizagao esté-
tica”. Foram desmontados e apeados, conforme jd se referiu, “sete altares de madeira, sem
nenhum valor, que se achavam assim distribuidos: trés ao longo da parede norte, dois junto
da parede sul, um no absidiolo deste mesmo lado e outro na capela-mor” (Castro, 1939: 25).
Considerando-se que o altar do absidiolo norte era o tnico aproveitdvel, foi entdo adaptado a

Igreja. Perspetiva interior depois capela-mor que, como se explica, ndo foi “restaurada por falta de elementos que permitissem
das intervencoes da DGEMN.

Fonte: arquivo IHRU. a realizagio de tal obra” (Castro, 1939: 25, 27). Além disso, foram construidos dois altares de

cantaria para os absidiolos, “segundo a época” (Castro, 1939: 25, 27).

Foi, assim, no seguimento da remogio do altar, que se encontrou na parede fundeira deste
absidiolo do lado do Evangelho a jé mencionada pintura alusiva a Senhora do Leite®, por esta
ocasiao destacada e de cujo paradeiro hoje nada se sabe (Bessa, 2008: 472). O primeiro trata-
mento foi feito por um pintor italiano, de nome Augusto Cecconi Principi, e ao longo do seu
processo verificou-se ser necessirio o seu destacamento (Silva, 2012: 37). S entio terd ido o
fresco, ou o que dele restava, para o Museu de Arte Antiga, em Lisboa, para que se lhe fosse feita
uma “idénea conservagao” (Castro, 1939: 20). Conseguiu-se, entdo, que este absidiolo norte
recuperasse a “nobre simplicidade que havia perdido” (Castro, 1939: 20).

No seguimento deste objetivo de desafrontar o templo procedeu-se ao desmantelamento do
coro alto que, pelas suas enormes proporcées, “enchia de sombra metade do espaco delimitado
pelas paredes do corpo da igreja” (Castro, 1939: 19). Nao se ficando por aqui, também se apeou
o pulpito, a que se acedia por escada de pedraria, justaposto ao ultimo pilar da nave central.
Seguiu-se, entdo, a remogio de todo o revestimento em estuque, que nas abobadas encenava

mdrmore branco, tarefa realizada a par com o “arranque de todo o reboco de argamassa das

paredes interiores e exteriores, bem como dos pilares, bases, capitéis, arquivoltas, etc., pondo

Igreja. Absidiolo norte.

a descoberto a preciosa ornamentagio roménica subsistente” (Castro, 1939: 25). Rebaixado o
pavimento da Igreja, repararam-se as bases dos pilares. Culminando esta procura de recupera-

¢30 de um ambiente medievo, foram substituidas por estreitas frestas as duas grandes janelas

38 Analisando a imagem desta pintura, Paula Bessa (2008: 472) indica tratar-se de uma “pintura cuidada no desenho e
modelagao “de figura”, assim como no tratamento dos motivos de enquadramento”.



retangulares que, a ladear o portal, a Epoca Moderna rasgara na fachada principal (Castro,
1939: 21). O mesmo aconteceu com a janela que encimava este portal, assim como com “todas
as outras que nas fachadas laterais iluminam as trés naves” (Castro, 1939: 21). Encontramos,
a titulo de exemplo, um evidente paralelismo entre estas medidas tomadas com vista ao “de-
safrontamento” da Igreja de Travanca e aquelas que foram aplicadas durante a intervencio
realizada pela mesma institui¢ao na sé do Porto®.

Reynaldo dos Santos elogiou publicamente a intervengao aqui realizada, que enquadra entre
um dos mais criteriosos restauros do romanico por ter corrigido “muitos dos acrescentos que
desfiguravam” e ocultavam a primitiva fébrica (Santos, 1955: 57). Para este autor, “aqui como
em Rates as obras de reintegracio foram em geral felizes”, bastando comparar “os aspectos de
antes e depois do restauro para reconhecer o beneficio alcangado” (Santos, 1955: 61).

Ao longo desta intervengio foi dado um especial cuidado a torre, no sentido de enfatizar
o seu pretenso cardter militar. Procurou-se, de imediato, retirar-lhe a sua configuragio de si-
neira, pois, na Epoca Moderna, optou-se por “sobrepor-lhe, em todo o espago ocupado pelo
telhado e pelos adarves, e com total destruigao das ameias coronais, um torreio-campandrio
de avantajadas proporgoes” (Castro, 1939: 22). Conclusao: demoliu-se este elemento, pelo
que se construiu no adro, perto da abside, um campandrio isento; com os trabalhos de reinte-
gracio foi a torre, de novo, “senhora das ameias que perdera” (Castro, 1939: 22). Além destes
trabalhos, houve uma preocupagio acrescida, a de tornar os dois edificios (a torre e a Igreja)
independentes entre si. E que até 4 década de 1930, e conforme referimos jd e bem se vé nas
fotografias anteriores a esta intervengao, existia um passadico em pedra, formado por um arco,
que ligava a torre (a altura do seu segundo piso) a parte alta da nave central, permitindo assim
um acesso direto ao coro. Foi, pois, demolido. Ficou a torre definitivamente “independente”
(Castro, 1939: 22).

Como se pode depreender do acima exposto, a imagem do Mosteiro de Travanca que hoje
conhecemos ¢, pois, muito devedora desta intervengio concluida em 1939, pelo que, acrescen-
tamos ainda, estamos diante de um bom exemplo de como para o estudo de um qualquer edifi-
cio — e muito particularmente de um edificio roménico desta grandeza — se torna fundamental
o estudo das campanhas de restauro, sobretudo quando estas se mostram tio interventivas ao
nivel da sua legibilidade.

A par de tdo profunda campanha foi aberta uma estrada de servico para acesso ao Mosteiro,
a partir da Estrada Nacional 15, e realizaram-se diversas obras de conservacio na residéncia
paroquial (Silva, 2012: 37-38). Nao nos podemos esquecer que estas intervengdes eram geral-
mente acompanhadas de arranjos na envolvente dos edificios, com vista a dar-lhes uma maior
monumentalidade. E neste contexto que devemos entender o “corte do cemitério e mudanga,
para novo local, das capelas e campas situadas junto da Igreja” (Castro, 1939: 25). Acrescente-
-se a este proposito que as sondagens arqueoldgicas recentemente realizadas entre o portal norte
e a torre confirmaram a existéncia de enterramentos da Epoca Medieval neste espago (Fontes,
2012: 2-3), dotado de uma nova funcionalidade e ficies nesta década de 1930.

39 Sobre este assunto veja-se Botelho (2006).



Na segunda metade do século XX vemos serem realizadas diversas obras de conservagio na
Igreja de Travanca. Nao nos podemos esquecer que a grande reintegragdo era entdo muito re-
cente, pelo que apenas se foi sentindo uma necessidade de manter aquilo que se encontrava®.
Foi, ainda, ao longo desta época que se adaptaram as dependéncias mondsticas de Travanca a
Instituto de Regeneracio de Menores (Silva, 2012: 38 e ss; Basto, 2007).

Chegados ao século XXI, e a0 que pudemos apurar, foi realizado um projeto, distribuido por
quatro fases: “Tratamento e conservagio das coberturas e tectos da nave; Obras de conservagio
do exterior” e, depois, do “interior; arranjos exteriores™!. Previa-se, ainda, o arranjo do adro®.
Antecedido do devido estudo prévio®, cremos que este ambicioso projeto, datado de 2005, nao
passou do papel e da intencdo. Nao pudemos verificar sobre a sua concretizagio.

No 4mbito da integracio deste Mosteiro na Rota do Roménico, em 2012 foi feito um novo
projeto direcionado para a “conservacio, salvaguarda e valorizagao do imével”. Teve cabimento a sua
primeira fase, centrada sobre as coberturas da Igreja (alids, uma das suas prioridades) e a realizagao
de trabalhos na torre (Malheiro, 2012: 11). Salienta-se, ainda, a urgéncia de salvaguardar a sacristia
e todos os bens patrimoniais que esta integra (Malheiro, 2012: 11). Foi este projeto acompanhado
de um desenvolvido estudo histérico por Mariana Silva (2012) centrado sobre a recolha de fontes,
assim como pela realizagao de diversas sondagens arqueoldgicas por Luis Fontes (2012). Destas
tltimas devemos salientar, além da identificagio de valas correspondentes a fundagio da Igreja e da
torre, a confirmagio da “auséncia de qualquer fundagio/alicerce que pudesse correlacionar-se com
um presumido ndrtex, podendo afirmar-se que tal nunca terd existido, pelo menos numa expressio
construtiva coerente com o modelo romanico conservado” (Fontes, 2012: 4). [MLB / NR]

Dando cumprimento ao projeto de arquitetura, a empreitada de conservacio, iniciada em
2013 e que se prologou até finais de 2014, incidiu na conservagao das superficies exteriores, de-
signadamente das coberturas, dos paramentos e dos vaos da Igreja e da torre adjacente. Perante
a necessidade premente de salvaguardar os bens patrimoniais existentes na sacristia, a interven-
a0 nas coberturas prolongou-se até a drea ocupada por este espaco ¢ pelos vestibulos que fazem
a ligagao com a Igreja pela porta do transepto a sul. Foram, ainda, concretizados trabalhos de
conservagio dos pavimentos da Igreja e dos vestibulos, bem como dos madeiramentos das esca-
das e do pavimento da torre. O espago de celebragao, incluindo o mobilidrio da Igreja e espago

do coro, foi remodelado, tendo-se também procedido a reformulagio do guarda-vento. [RR]

40 Tendo em conta a grande quantidade de intervencdes realizadas, principalmente voltadas para a reparagdo dos telhados,
para a substituicdo dos madeiramentos ou para a eletrificacdo e instalagdo de sonorizacdo no edificio, vamos obviar esta parte
no nosso estudo. S6 um trabalho de &mbito monografico justificaria a sua analise exaustiva. Para um maior desenvolvimento
deste assunto veja-se Silva (2012: 38 e ss) e Basto (2007). A preponderancia dada a intervencdo da década de 1930 justifica-se
pela alteragdo sentida no monumento.

41 IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN. 2506, Cx. 33/1 a 33/4.

42 IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN. 2506, Cx. 33/7.

43 “Estudo prévio para a conservacao e valorizacdo geral da igreja de Travanca — Levantamento, diagndstico e proposta de
intervencdo”, jan./jun. 2005. IRHU/Arquivo ex-DGEMN/DREMN. 2506, Cx. 33/6.



CRONOLOGIA

Séculos XI-XII: fundacdo do Mosteiro de Travanca;

Século XIlI: construcdo da Igreja;

1320: sdo taxados os rendimentos da Igreja e Mosteiro em 1800 libras para auxiliar as Cruzadas;

Até cerca de 1492: periodo de governo dos abades perpétuos;

1492-1565: periodo de governo dos abades comendatérios;

1568: descricdo do estado do Mosteiro segundo uma visitagdo ordenada pelo cardeal D. Henrique;

1572-1834: periodo de governo dos abades de eleicdo trienal;

1678, maio, 17: data que assinala a reedificagdo das dependéncias monasticas (segundo Francisco Craesbeeck);

1716-1813: periodo de particular atividade construtiva, reconstrutiva e investimento artistico em patriménio
mobilidrio, nomeadamente aos niveis de retabulos colaterais e laterais, coro, érgaos e sacristia;

1720, dezembro, 10: data do Breve pontificio que concede privilégios ao altar da Virgem do Rosario;
1834: cessacdo da vida mondstica e subsequente nacionalizagdo dos bens fundidrios da congregacéo;
1916, janeiro, 27: 0 Mosteiro de Travanca é declarado Monumento Nacional;

1939: publica-se o Boletim n.° 15 da DGMEN dedicado ao projeto de reconstituicdo da Igreja romanica de Tra-
vanca;

2070: o Mosteiro de Travanca passa a integrar a Rota do Romanico;

2013-2014: intervengdo de conservacdo das coberturas, dos paramentos e dos vaos da Igreja e da torre.
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SUMARIO HISTORICO

inculada desde cedo a terra medieval de Baido e aos seus senhores, quer no plano

eclesidstico quer no plano secular, Valadares revela no seu topénimo' a importincia

da geografia na humanizagio do territério: um ameno vale que permitiu a vivéncia
e vicinalidade a 500 metros de altitude. Neste aspeto, a prépria implantacio da Igreja revela a
ligacdo intrinseca da paroquializagio com o avango do arroteamento. Edificada no centro do
sistema proposto por Carlos Alberto Ferreira de Almeida (1978: 49) para a subsisténcia das
comunidades rurais, o micro-agro-silvo, a Igreja dedicada ao apdstolo Sio Tiago Maior, é acima
de tudo uma marca do avan¢o da humanizagio.

Quanto a senhorializagio, as Inquiri¢oes de 1258 documentam o controlo da Igreja por um
conjunto de oito individuos certamente ligados entre si por lagos consanguineos ou afinitivos
(Herculano, 1867: 1161-1162)% E, quando questionado sobre se o rei detinha direitos na
referida Igreja, o paroco, Pedro Soares, respondeu nio saber. Longe, portanto, do brago do
monarca, aqui permaneceu até bastante tarde o dominio senhorial. Mesmo apesar de ao orago
ter sido associada a tradi¢ao de este ser lugar de passagem, as estradas principais eram longe: a
que passava junto ao Douro, a sul, ou o velho percurso pela Aboboreira, a norte.

Em 1320, a Igreja de Valadares contribuiu com 80 libras para as Cruzadas (Almeida e Peres,
1971: 96). Tendo em conta que o Mosteiro de Ancede (Baido) foi taxado em 550 e a igreja do
Grilo (Bai2o) em 15 libras, podemos considerar que se tratava de uma abadia com rendimentos

medianos, de acordo com a sua dimensio e com a populagio que a ela acorreria.

Vista aérea.

1 Referido desde, pelo menos, 1242 (Moreira, 1989-1990: 89).
2 Um dos padroeiros ou familiares era “Gomecio Menendi”, que pode tratar-se do mesmo que fundou o mosteiro de
Jazente (Amarante), como testemunha a abadessa do mesmo, na mesma Inquiricdo (Herculano, 1867: 1150).
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O periodo moderno parece ter trazido a prosperidade. No Catalogo e historia dos bispos do
Porto, de 1623, refere-se que a Igreja possuia Santissimo Sacramento (o isolamento da mesma
assim o obrigava) e era abadia rentdvel de 300 mil réis, ndo obstante ser paréquia de apenas 398
pessoas, entre comungantes ¢ menores (Cunha, 1623: 430). A esta rentabilidade liga-se certa-
mente a apeténcia dos filhos da nobreza local em ocupar o lugar de abades, o qual era facilmente
concedido, numa légica nepotista e de clientelismo. Assim, sucedeu, como veremos mais adian-
te, com Jodo de Sousa Camelo, filho de Alvaro Gongalves Camelo, terceiro senhor de Baiso.

Em 17006, a abadia rendia 450 mil réis e os seus fregueses distribufam-se por 120 fogos. O autor
desta informagao, o padre Anténio Carvalho da Costa, informa-nos ainda que Valadares integrava
o patriménio das Casas de Baido e Marqueses de Arronches - informagao que, de resto, alinha com
as respostas do abade Ricardo Feliz Barroso Pereira, em 1758 (Costa, 1706-1712: 406).

Este pdroco foi premente na indicagio daquele que era, entdo, o padroeiro e donatdrio da
Igreja e da terra: Jodo da Costa Ataide (Pereira, 1758). Embora este abade o nao refira, sabemos
tratar-se do segundo filho de Gaspar da Costa Ataide e de Catarina Rosa de Lima, sendo esta,
por sua vez, filha de D. Cristévao de Sousa Coutinho, senhor de Baido. O padroado de Vala-
dares veio, portanto, a Jodo de Ataide por via materna, assumindo o mesmo a representacio
local da linhagem dos de Baiao que, desde a Idade Média, exercia o seu dominio nesta regido.

Mesmo com as profundas mudangas do século XIX, Valadares nio deixou de gravitar na

orbita de Baido, prosseguindo como freguesia do seu termo®.

3 Em 1853 pertencia a comarca de Soalhdes, servia-se do correio de Penafiel e o paroco auferia a congrua (Marques, 1853).



O MONUMENTO NA EPOCA MEDIEVAL

mpressionado pela “rastica singeleza” da Igreja de Sao Tiago de Valadares, Vergilio Cor-
reia comega a sua noticia sobre esta pequena Igreja valorizando a paisagem na qual se
integra: “Valadares escabralha as suas moradias dispersas ao longo de um vale que des-
ce perpendicular a0 do Douro em cascadante escaleira, e adaptada a um socalco da vertente
oriental, a sua igreja modesta surge inesperadamente de uma dobra do terreno, contrastante de
alvura por detraz da sebe verde-clara do arvoredo dos campos adjacentes” (Correia, 1924: 99).

Referindo-se a esta “igrejinha roménica”, este autor mostra no seu discurso um aspeto muito
comum 2 historiografia da arquitetura da época roménica portuguesa e que se prende, precisa-
mente, com a exaltacio dos valores paisagisticos e rurais da envolvente imediata dos monumen-
tos tratados, acentuando desde logo a sua impressao animica e o seu encanto. Foi s6 com Carlos
Alberto Ferreira de Almeida que se comegou a valorizar os aspetos geogréficos e histéricos do
territorio. Através de uma profunda aproximacio antropoldgica, o que em muito enriqueceu a
historiografia contemporanea sobre o roménico portugués e em muito influiu no nosso enten-
dimento sobre esta temdtica, este autor compreendeu bem a fundura histérica e antrépica das
raizes da arquitetura da época romanica na sua relagio com o territério.

Até cerca de 1940 identifica-se uma efetiva exaltagio de uma ruralidade que se pretende
associar 4 arquitetura da época roménica. E através da historiografia e da iconografia, particu-
larmente, que identificamos a preméncia destes valores. Nao nos podemos esquecer da impor-
tAncia que teve neste contexto a exposi¢ao de trabalhos fotogréficos da autoria de José Marques
Abreu consagrada a Arte romdnica em Portugal, realizada no Ateneu Comercial do Porto, em
1914. Juntando um conjunto de 125 trabalhos, reunidos por este fotogravador ao longo de
15 anos, a sua memdria é-nos ainda hoje acessivel através da edi¢gdo monumental dada ao
prelo, quatro anos mais tarde, pelas Edi¢oes Illustradas Marques Abreu (Vasconcelos e Abreu,
1918). Embora dedicada ao roméanico, integrava também fotografias de paisagens e costumes.
A acentuagao da envolvente do monumento, de matiz rural, e a inser¢io de personagens desse
mesmo mundo rural é por demais evidente. E Marques Abreu ¢ elogiado por sentir “os nossos
campos e as nossas risonhas aldeias banhadas de sol dourado, recortadas com as sombras dos
mais deslumbrantes arvoredos™.

Além do mais, ndo nos podemos esquecer do ideal ristico inerente ao pensamento salazaris-
ta expresso na trilogia Deus, Pdtria e Familia da Ligao de Salazar, onde se “enaltecia o ruralismo
passadista contra o mundo industrial do presente e do futuro” (Medina, 1993: 23). De facto,
as constantes referéncias feitas ao rominico exaltam nio sé a sua condicio de estilo nacional,
mas também chamam a atengdo para a sua ruralidade como caracteristica primaz. Estamos

diante de um peculiar conceito de ruralidade, exaltado por homens origindrios de um mundo

4 Sobre o assunto veja-se Botelho (2010: 265 e ss).
5 [S.a.] - “Aos domingos... notas d'arte - «Vida RUstica» - costumes e paysagens — photographias artisticas de Marques
Abreu”. O Jornal do Commercio e das Colonias. (12 de junho de 1927).



urbano em afirmacio, pelo que buscam naquilo que entendem ser o roménico “verdadeiro”,
uma imagem fabricada do mundo rural, que reputam pobre, simples, real, mas “auténtico”. E,
pois, neste contexto que devemos entender a alusio que Vergilio Correia faz a “gente da minha
[sua] grei duriense”, primitivos fregueses de Valadares, que vivendo “da terra e para a terra’,
frequentaram o “pobre” santudrio consagrado a Sao Tiago.

H4 um aspeto que devemos jd debater. Ao classificar de “singelos” e de “rurais” muitos dos
testemunhos arquiteténicos da Epoca Medieval, nos quais se integra naturalmente Sao Tiago
de Valadares, a historiografia da especialidade tendeu a centrar-se quando muito na sua apa-
réncia, ndo procurando uma razdo para a mesma. S6 muito recentemente ¢ que se tem vindo
a defender a necessidade de uma andlise diacrénica da arquitetura da época roménica, tendo
em conta a longa durabilidade que muitas das suas formas tiveram entre nés, chegando mesmo
a assumir aspetos de vernaculidade. Durante os séculos XIII, XIV e XV, coexistindo ja com
um periodo artistico que a historiografia tem vindo a designar como gético, deteta-se uma
“persisténcia de um figurino muito ligado ao estilo romanico”, para usar as palavras de Pedro
Dias (1994: 151). E, sobretudo, nas comarcas do Norte e da Beira que se conserva a maior
parte dos testemunhos deste “romanico de resisténcia”’, de que podemos destacar, na bacia do
Sousa, os casos de Escamario e da capela de Sao Joao Baptista da Igreja de Tarouquela, ambos
em Cinfaes. Conforme esclarece este mesmo autor, “o Norte ficou preso 2 estética roménica
até muito tarde, mais por for¢a da inércia do que por qualquer outra razao” (Dias, 1994: 159).
Numa posi¢ao periférica relativamente a centros artisticos como a Batalha ou a capital, faltava
a estas regiées uma certa educagio estética, quer ao nivel dos encomendadores, quer ao nivel
dos construtores locais. Dai que as velhas igrejas roménicas das vilas e aldeias das proximidades
servissem de modelo, embora as suas férmulas pudessem ser matizadas por qualquer inovagio
secunddria que o mestre aprendera numa das suas raras idas ao sul (Dias, 1994: 159).

Marcada de forma evidente pelo peso da tradicao construtiva, a Igreja de Sao Tiago de Valada-
res integra-se, pois, neste conjunto de edificios que, embora se destaquem pela persisténcia de for-
mas e férmulas romanicas, s3o também jd entendidos dentro daquilo que se tem vindo a designar
como “gdtico rural”. A fronteira entre estes dois fenémenos artisticos algo periféricos e tardios ¢
muito ténue e de dificil defini¢io. A questao do conceito de “estilo” e do esquema temporal que se
articula em comego, progresso e declinio, de onde se deduz um mecanismo linear para explicar as
influéncias e os modos de transmissao das formas é uma das questdes que permanece demasiado
enraizada na historiografia artistica (Botelho, 2012: 132). Na verdade, como escreveu Carlos Al-
berto Ferreira de Almeida, entre uma obra de “bom estilo” do século XIII € uma outra do mesmo
género, dos finais do século XV, hd sempre tao grandes diferengas de padrdes que s6 por tradigao
e inércia ou por termos um muito pouco abrangente conceito de “estilo” as continuamos a manter
dentro de uma mesma classificacio (Almeida e Barroca, 2002: 12).

Constituida por uma nave Unica e capela-mor, quadrangular, mais estreita e mais baixa, a
Igreja de Sdo Tiago de Valadares é seguramente um edificio bastante tardio. No interior da

capela-mor encontra-se uma inscrigao, gravada num silhar, onde se pode ler, apesar da sua
posi¢do invertida: E2 Ma CCa XXa V12,



Capela-mor. Inscricao.

7

Esta inscricio refere-se 2 data de 1188 (“Era de 1226”)°. A datagio através do ano da “Era” é

exclusiva do espaco hispanico, embora persistam ainda hoje ddvidas relativamente ao aconteci-
mento que terd impulsionado esta contagem (Barroca, 2000: 211 e ss). Segundo Alvaro d’Ors,
a “Era Hispanica” tomaria a concessao do titulo de Imperador, dado pelo Senado a Augusto em
38 a.C., como ponto de arranque da contagem (Barroca, 2000: 216). D. Jodo I (1385-1433)
decretou, a 22 de agosto de 1422, que se utilizasse a partir de entdo a “Era do Nascimento” de
Cristo. Deste modo, quando surge uma inscri¢do com uma data anterior a 1422, para apurar a
sua cronologia concreta ou Anno Domini, devemos subtrair 38 anos.

O facto de esta inscri¢do se encontrar invertida leva-nos a colocar a hipétese de estarmos diante
de um reaproveitamento. Além disso, a data de 1188 parece-nos ser muito precoce para uma
edificacdo como a de Valadares, cujas férmulas construtivas se enquadram claramente num 70-
dus aedeficandi de que a cronologia deve ser colocada pelo menos no decurso do século seguinte.
Acrescente-se ainda o facto de surgir uma marca de pedreiro sobreposta a esta epigrafe, mostrando
uma espécie de baculo, desenhado na horizontal. Esta sigla surge repetidamente em vdrios silhares
da capela-mor, acusando pela sua propria forma e desenho uma cronologia tardia. Nos finais do
século XIII as marcas de pedreiro deixam de ser apenas alfabéticas, tornando-se até ideograficas,
isto ¢, através da figuragio de objetos pretendem nomear um determinado apelido.

Cremos, assim, que algures em finais do século XIII se reedificou a capela-mor de Sao Tiago
de Valadares, a julgar pela tipologia de siglas aqui presentes, reaproveitando-se silhares de uma
edificacio anterior e que seguramente j4 existia em 1188, conforme atesta a inscri¢io alusiva a
“Era de 1226”. A nave terd sido também edificada (ou reedificada?) na mesma ocasiao, confor-

me atesta a sua linguagem pldstica.

6 Agradecemos o precioso auxilio que o Professor Doutor Mério Barroca nos deu na leitura desta epigrafe e cuja sugestao
seguimos.
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Fachada norte. Nave. Cachorros. Fachada ocidental. Portal.

Sendo assim, a Igreja de Sao Tiago de Valadares apresenta-se-nos hoje majestdtica com o seu
granito, ndo se mostrando jd rebocada e caiada de branco, tal como Vergilio Correia a descreveu
em 1924. O seu aspeto vernacular, entendido por alguns autores como “rdstico”, deve-se em
parte, seguramente, a forma e disposi¢do dos seus silhares, de diferentes dimensaes, que confe-
rem um conspecto um pouco irregular aos seus paramentos. Além disso, o cardter pontual dos
elementos decorativos acentua esta ideia. E na capela-mor e na fachada norte que se conserva a
primitiva cachorrada da Igreja, patenteando uma decoragao composta por rolos, bolas e algu-
mas figuras algo frustes. O cardter tardio destes cachorros ¢ testemunhado pela dificil adequa-
¢ao dos elementos esculpidos a forma original deste elemento de suporte. Na fachada norte, a
persisténcia de misulas salientes a meia altura do paramento informa-nos ter aqui existido uma
estrutura alpendrada.

A fachada principal é encimada por um campandrio de duas sineiras, sendo apenas rasgada
por um portal inscrito na espessura do muro’. Composto por duas arquivoltas assentes direta-

mente sobre os seus pés-direitos, estamos diante de um notével elemento que nos permite aferir

7 Na fachada apresentam-se (embora dificilmente observaveis pela sua localizagdo junto a empena) duas representagdes
de animais, sendo certa que uma delas evidencia ser um coelho ou lebre. Associados, lebre e coelho, a abundancia e, por
outro lado, ao desregramento (no Antigo Testamento, o coelho é tido por animal impuro), estas duas figuras aparecem
frequentemente associadas a capitéis e cachorros das igrejas medievais, o que pode evocar ou invocar tanto a busca pelo
sucesso das culturas, como a moralizacdo pela fabula (Chevalier e Gheerbrant, 1994). Todavia, deixamos claro que estas leituras
sdo meras conjeturas, dado o carater polissémico destas representacdes e o desconhecimento, em alguns casos total, sobre o
bestidrio ao alcance dos mestres pedreiros e canteiros e o seu uso na ornamentagdo dos monumentos.




Fachada oriental. Fresta.

da cronologia tardia deste edificio e comprovar a classificagio do mesmo enquanto de “roméi-
nico de resisténcia” ou, se quisermos, de “gdtico rural”. Ligeiramente quebrada, a arquivolta
exterior apresenta-se lisa e com arestas algo chanfradas. J4 a interior é pontuada por pérolas no
chanfro, motivo que se repete ao nivel das impostas. Também o portal da fachada sul confirma
esta tese, por ser apenas composto por uma arquivolta lisa inserida na espessura do muro. Por
fim, na fachada posterior, uma fresta de sabor roménico, embora despojada de qualquer ele-
mento ornamental na sua arquivolta quebrada, entaipada interiormente. De salientar, ainda, as
figuras relevadas na fachada, uma delas representando claramente um coelho, como jd tivemos
oportunidade de debater.

A fibrica primitiva foi transformada algures durante a Epoca Moderna, conforme atesta a
inexisténcia de cachorrada no lado sul da nave. Os vios de iluminagao do corpo da Igreja e da
cabeceira, amplas janelas retangulares, assim como a porta de acesso a nave que se rasga a norte,
de verga reta, sdo certamente coevas desta intervengio de “modernizacio” da Igreja paroquial
de Sao Tiago de Valadares. Dessa época datard, certamente, a cruz terminal com extremidades
flordelisadas que encima a nave sobre o arco cruzeiro, também ele transformado se atentarmos

a linguagem classicizante das pilastras que o sustentam.

A

Fachada norte. Fachada sul.

O interior desta Igreja consagrada a Sao Tiago Maior ¢ um bom testemunho de como numa
igreja roménica facilmente se “moderniza” a sua estética, adequando-a aos novos gostos e as
vdrias liturgias. A campanha de pintura mural da parede fundeira da abside, oculta pelo retd-
bulo-mor, barroco, ¢ disso um bom testemunho. Protegidas quer por este elemento de talha,
quer por uma espessa camada de reboco, terd sido Vergilio Correia quem as pos pela primeira
vez a descoberto, a 3 de setembro de 1922, e quem delas deu primeiramente noticia (Correia,
1924: 102 e ss). A apreciagio que delas podemos hoje fazer ¢ diferente daquela que este autor
fez em inicios da década de 1920, pois alguns aspetos arruinaram-se ou perderam legibilidade?,

particularmente ao nivel das legendas (Bessa, 2008: 398).

8 Foi elaborada uma proposta de intervencdo nestas pinturas murais, da autoria de Joaquim Inacio Caetano (2012), que se
centra, sobretudo, numa proposta de tratamento das parcelas remanescentes.
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As pinturas distribuem-se pela parede fundeira e pelas paredes laterais da capela-mor, mas
apenas na zona que ficou protegida pelo retdbulo-mor. A par dos estragos causados pelos orifi-
cios abertos na parede para a instalagio da maquina retabular que a esta se encosta inteiramen-
te na sua parte central, impossibilitando uma leitura totalizadora do conjunto remanescente,
também quando se procedeu a instalacgio elétrica deste templo se fez um mais recente ataque a
estas pinturas (Afonso, 2009: 799).

Na parede fundeira da nave, a composi¢ao de pintura mural criaria um retdbulo fingido
composto por quatro painéis distintos (Afonso, 2009: 799). Seguindo a terminologia proposta
por Luis Urbano Afonso, no “volante” do Evangelho identifica-se claramente a representagao
de Santa Catarina de Alexandria, acompanhada pelos seus atributos: a roda dentada e a espada
que segura na mio esquerda. Embora hoje nao o possamos confirmar, em 1924, Vergilio Cor-
reia identificou a legenda de “qterin” a acompanhar esta santa (Correia, 1924: 103). A cabeca
do tirano que tinha a seus pés jd nio é visivel.

Seguia-se uma representagio da Pietd ou, como questiona Paula Bessa (2008: 399), uma
Lamentagio sobre Cristo Morto? Desta apenas ¢ visivel a parte inferior, de que se vé o corpo
desfalecido de Cristo, com uma chaga bem marcada na mao e o orificio aberto pelo cravo que

lhe prendeu um dos pés a cruz.

Capela-mor. Parede do lado do Evangelho (atras do Capela-mor. Parede fundeira (atras do retabulo-mor).
retdbulo-mor). Santa Catarina de Alexandria. Virgem da Piedade.
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Capela-mor. Parede fundeira (atras do retdbulo-mor). Capela-mor. Parede fundeira do lado da Epistola
S&o Tiago. (atrds do retdbulo-mor). Santa Bérbara.

Logo depois, no sentido da Epistola, uma figura quase toda encoberta pelo retdbulo veste
uma tdnica clara e um manto vermelho, cujos panejamentos foram marcados com rigidez,
caindo em pregas verticais. Calcando sapatos negros, surge, tal como a Piezd, sobre um fundo
de ladrilhos quadrangulares, em relevo. Luis Urbano Afonso considera ser possivel estarmos
diante de uma representagio de Sdo Tiago, aqui representado como romeiro, pois o tnico atri-
buto visivel parece ser um bordao de peregrino com ponta bicuda e diversos nés seccionando
a haste cilindrica em intervalos regulares (Bessa, 2008: 399; Afonso, 2009: 800). Paula Bessa
valoriza o facto de esta representacio nio surgir ao centro da parede fundeira, exigéncia apenas
definida em 1496 pelas constituigdes sinodais de D. Diogo de Sousa (1496-1505) para o bis-
pado do Porto, ou seja, em data posterior a sua execu¢io, como veremos.

Segue-se uma Santa Bdrbara, que em 1924 também estaria acompanhada pela legenda “bar-
bor” (Correia, 1924: 103). Representada de pé sobre um pavimento de ladrilhos em lisonja,
exatamente igual ao de Santa Catarina (Afonso, 2009: 800), segura um livro na mao esquerda
e ¢ acompanhada por uma torre, pintada a cinzento, seu atributo tradicional. O seu rosto estd
praticamente apagado.

Num registo superior, encimando as figuras que acabdmos de identificar, um friso de anjos
de meio-corpo, copiado através da técnica da estampilha (Afonso, 2009: 801): de asas aber-
tas ¢ mdos postas, vestem tinicas aspadas. Emergindo de uma ampla cabeleira amarela, uma

pequena cruz latina de cor branca. Molduras em forma de rolo separam os diferentes painéis



representados na parede fundeira da capela-mor, por sua vez encimados por uma imitagio de
panos de armar, que Luis Urbano Afonso considera modesta, onde alternam bandas de cor
clara com outras vermelhas.

Atentemos agora as paredes laterais. No lado da Epistola é possivel que estejamos diante de
uma representacio do pseudo-apdstolo Paulo, identificado através da espada de pomo circular e
guardas curvas, que empunha com a mio direita, e do livro, que segura com a esquerda, tnicos
atributos visiveis (Afonso, 2009: 801). A representagdo das vérias figuras denuncia, em Valadares,
um forte apego a uma linguagem gética tardia: representacoes hierdticas, uma marcagao muito
rigida das quebras dos panejamentos, cujas pregas sio definidas por linhas verticais, e contornos
da silhueta feitos através de uma linha extremamente espessa (Afonso, 2009: 800-801). Nos
anjos procurou-se ja criar curvas interessantes e indicativas do volume das suas vestes (Bessa,
2008: 399).

E, pois, bem clara a rica execugio por parte da oficina que o realizou e que, apesar do recurso
a motivos de padrio, feitos & mao livre e especialmente nos fundos, concretizou o programa em
causa com grande cuidado no trabalho de pormenor (Bessa, 2008: 399-400). Nao deixa de ser
significativo que estas pinturas mostrem aspetos comuns a outros conjuntos pictdricos — de que
destacamos os casos da pintura do arco triunfal de Sao Joao Baptista de Gatao (Amarante) ou
da primeira camada de Sao Nicolau de Canaveses (Marco de Canaveses) — pelo que tém vindo a
ser consideradas como obra da mesma oficina (Bessa, 2008: 401-402; Afonso, 2009: 804-805;
Caetano, 2012: 3). Embora o seu nome seja desconhecido, Joaquim Indcio Caetano e Luis
Urbano Afonso tém identificado o responsédvel por esta oficina de “Mestre de Valadares”, cuja
drea de intervencdo denota, ainda, uma grande concentragio regional (Afonso, 2009: 204-207;
Caetano, 2012: 3). O seu periodo de atividade deverd compreender-se entre 1480 e 1500°.

Na parede fronteira representou-se um conjunto de criaturas fantisticas, de sabor franca-
mente popular: um diabo cinocéfalo e um bifronte com dois chifres, uma estranha ave negra
com cabega de galo e bico de ganso (Afonso, 2009: 802). E, atualmente, dificil encontrar o sen-
tido geral desta cena. Vergilio Correia viu aqui representados animais apocalipticos (Correia,
1924: 104-105) e Paula Bessa (2008: 399) identificou-a com uma representagao do Inferno. Ja
Luis Urbano Afonso (2009: 802) levantou a hipétese de estarmos diante da representagao dos
tormentos infligidos sobre Santo Antao, tendo em conta o facto de se verem sinais de figuri-
nhas atormentadas pelos diabos. No entanto, uma vez que este tema nao é comum na pintura
mural portuguesa do século XV, considera este autor ser mais provavel estarmos diante de um
conjunto alusivo ao Inferno elou Purgatdrio, que poderia integrar uma composi¢ao mais ampla
de um Juizo Final (Afonso, 2009: 803). Segundo Paula Bessa (2008: 399), esta representacio
surge em evidente contraste com os anjos e figuras sacras do restante programa iconografico:

Céu versus Inferno.

9 Além dos casos acima referidos, acrescentem-se as pinturas nas igrejas de Sdo Salvador de Arnoso (Famalicdo), de Santa
Maria de Covas do Barroso (Boticas), de Sdo Nicolau (Mes&o Frio) e de Santa Marinha de Vila Marim (Vila Real) (Afonso, 2009:
204-207; Caetano, 2012: 3).







Como se vé, estamos diante de um extenso programa, certamente muito pensado do ponto
de vista temdtico, acusando o empenho e a exigéncia do encomendador. A legenda identifica-
dora do encomendador estd hoje menos legivel e mais truncada do que quando Vergilio Correia
(1924: 1006) a leu e publicou: “Esta obra mandou fazer Juan Camelo de (Boro?) sendo abade

tos

desta ygreja: era de mil cccc™ e... Dela apenas se 1€ hoje: [...][man]dou fazer juan camel [...]
era de mil ccct’ [...]7 (Bessa, 2008: 401). Irremediavelmente truncada pela caixa de distribui-
Ao elétrica, apenas se pode afirmar com seguranca que estamos diante de um conjunto icono-
gréfico quatrocentista, talvez ja do tltimo quartel do século (Bessa, 2008: 401).

Significativa é a referéncia a0 nome do abade encomendador, Joao Camelo. Vergilio Correia
(1924: 106) colocou a hipédtese de ser este abade natural da vizinha aldeia de Borosende, con-
siderando ainda que “seria curioso que éste Joao Camelo fosse o mais tarde bispo de Silves e da
visinha cidade de Lamego!”. Ainda que com as devidas reservas, derivadas da auséncia de do-
cumentacio e matéria factual relativa ao bispo de Lamego, alinharam nesta hipétese os autores
Paula Bessa e Luis Urbano Afonso.

Todavia, parece dificil alicercar uma ligagao entre o prelado e Valadares. Primeiro, porque
entre as poucas informagdes disponiveis sobre a sua origem familiar, todas apontam para um
circulo linhagistico bem definido: os Camelos e Madureiras da regiao do Porto. Efetivamente,
tanto Alao de Morais, como Felgueiras Gaio, identificam-no como irmio do prior de Grijo,
Jodo Alvares (ou Fernandes) de Madureira, que Pedro de Brito inscreve nas ligacoes do patri-
ciado urbano portuense de quinhentos (Brito, 1997: 106 e ss).

Por outro lado, seria de estranhar que um clérigo, ainda que de uma abadia rentével ¢ im-
portante como parecia ser Valadares, ascendesse tio rapidamente ao cargo episcopal. E dificil
aceitar esta trajetria e esta mobilidade social e geogréfica, desde as serranias de Baido as cdte-
dras de Silves e Lamego. S6 uma ligagao direta aos senhores de Baido poderia explicar, even-
tualmente, a célere ascensdo e a relagio com Valadares. Quando procurdmos estabelecer essa
relagdo encontrdmos a resposta para a identidade do encomendador das pinturas de Valadares
num homénimo coevo do prelado de Silves. Trata-se de Joao Camelo de Sousa, referido pelos
genealogistas setecentistas como filho de Alvares Gongalves Camelo, terceiro senhor de Baio.
Felgueiras Gaio (1938-1941) ¢ perentério: di-lo abade de Valadares e embora nao indique uma
data para o exercicio do seu munus, é certo que deve ter paroquiado a freguesia na viragem da
primeira para a segunda metade do século XV, altura em que seu irmao, Luis Alvares de Sousa,
¢ mencionado em vérios documentos oficiais da administra¢io portuense, através de um dos
titulos que lhe era inerente, o de senhor de Baido'’.

E, pois, natural que a pintura mural remanescente se deva ao gosto do nobre Jodo Camelo
de Sousa, do circulo familiar e social dos senhores de Baido. Estes, certamente, conheceriam o
trabalho da oficina do Mestre do Marao, que ao longo do século XV trabalhou em igrejas de

alguma forma afetas ao patriménio ou dominio daqueles senhores.

10 Era, também, vedor da Fazenda do Porto (Marques, 1980: 73-98).






O MONUMENTO NA EPOCA MODERNA

alvo do zelo purificador das concegoes ruralistas e nacionalistas dos teéricos do Estado
Novo, o conjunto retabular, pictérico e escultérico da Igreja de Sao Tiago de Valadares
contrasta em “movimento” e cor com o aparelho medieval. Esta profunda transformagio
do espago eclesial ¢, contudo, de matriz maneirista e barroca. Sabemos pouco sobre o projeto artistico
anterior ¢ o que sabemos deve-se, em parte, a fontes indiretas, como as visitagdes. Este género de
vigilincia eclesidstica, implementada em forca depois do Concilio de Trento (1545-1563) era, em
geral, executada por um visitador (que podia ser o préprio bispo ou o seu representante), um escrivao
e um meirinho, que se deslocavam pelas paréquias ouvindo e observando no espiritual e no temporal.

Uma vez na freguesia, os oficiais eclesidsticos instalavam um auditério tempordrio ante o
qual eram auscultadas testemunhas sobre o comportamento dos fregueses e dos clérigos, o ser-
vi¢o do pdroco, as contas das confrarias e irmandades e o estado do patriménio mével e imével.
Neste item em particular, os visitadores intimavam o pdroco e o juiz do povo a elaborar inven-
trios regulares das alfaias e mobilidrio. O mais antigo desses inventdrios conservou-se entre os
folios do Livro de registo baptismal de Sao Tiago de Valadares e data de 1592.

Como em todas as igrejas paroquiais, o coadjutor Gaspar da Veiga, responsével pela inven-
tariagdo das pecas, distingue claramente entre dois titulares ou administradores dos objetos: o
abade e os fregueses. Estes eram representados pelo juiz do povo, que no caso de Valadares de
1592 devia tratar-se de Pero Anténio, “caseiro da dita igreja”.

A cada um dos titulares correspondia, para além de um conjunto de pegas, um espago dentro
da Igreja. A capela-mor estava a cabo do abade e do padroeiro da Igreja, a quem competia pro-
ver de paramentos, contribuir para a manutengio, reconstrugio e ornamentagio da sua fabrica.

Aos fregueses ou moradores da freguesia cabia contribuir para a feitura e manutencio da
nave ou corpo da Igreja. Aqui intervinham, naturalmente, os nobres locais, que disputavam os
“melhores” lugares de enterramento, junto ao arco cruzeiro ou aos pés de altares e capelas que
eles préprios haviam instituido. Na capela-mor apenas se sepultavam os padroeiros e abades,
mesmo apesar dos cuidados da Igreja em proibir tais manifestagoes de poder.

O inventdrio, datado de 16 de novembro de 1592, foi redigido na sequéncia da visita do
bispo D. Jerénimo de Menezes, que regeu a diocese do Porto entre aquele ano e o de 1600.
Foi, portanto, no inicio do seu episcopado que D. Jerénimo esteve em Valadares, doutrinando
e garantindo que se cumpriam as normas tridentinas, poucos anos antes impostas a partir de
Trento. O inventdrio permite-nos vislumbrar alguns destes aspetos, como veremos.

O coadjutor Gaspar da Veiga comega por enumerar as “pecas da freguesia’. Estas constavam de:

“# hua crux de prata com sua caixa # outra crux darame sem caixa # hua caldeirinha daugua
benta # quoatro casticaes de lotio de cam # hua campainha # hum eixadao de defuntos # hua joa
de ferro # hum escano de defuntos com seu fatell [?] # tres manguas da crux: [scilicet] hua de da-
masco vermelho e outra de tafeta preto et oyutra de tafeta agull # dous panos de pulpeto [scilicet]

hum verde e outro preto # quatro frontais dos altares diguo cinquo [scilicet] hum de tafetd branco



et [...] de dous de pano verde et dous de coresma # quatro toalhas de linho dos altares # coredicas
dos mesmos altares # pannos pretos de coresma # no altar da nossa senhora huas coredigas de
pano da inda [sic] com sobre ceo de linho # duas estantes dos livros # duas vestes de nossa senhora
hua de damasco branco et outra de tafetd amarello # hu livro do rejeisto de nossa Senhora do
regimento et mais cousas # outro livro de contas et confrades # hua bulla do Sancto Sacramento #
hua alinterna // # hu lampadairo de ferro que he dezanove limpadas # outro lampadairo que esta
diante do Sancto Sacramento de latdo # outro que esta diante de nossa Senhora # hua custodia
com sua caixa que tem o pe de cobre dourado et o mais de prata # huas almatiquas de damasco
vermelho com tudo o necessdrio # hum palio com suas varas # hum turibulo # hum pavilhao de

tafetd vermelho de cubrir o sacririo # hum frontal da Senhora de damasco vermelho™".

Os objetos descritos remetem-nos, através da sua funcio, dos seus materiais e das suas cores
aos locais a que estavam destinados. Destacam-se os panos de altares (frontais, corredigas, toalhas)
e pulpito, os lampaddrios, casticais e as vestes usados na ornamentagio dos altares segundo os
tempos litdrgicos. Pelo menos num dos altares — o de Nossa Senhora — devia existir uma confra-
ria, dado que se refere um livro de registo de confrades e um livro de contas. Relativamente as
procissdes, momentos de especial importincia para as comunidades, sao elencadas as duas cruzes
processionais, as mangas com que deveriam ser transportadas, o pdlio e o turibulo. Embora o
sacrério estivesse na capela-mor, alguns dos objetos relacionados com a Eucaristia estavam a cargo
dos fregueses, como a custddia, o pavilhao e um lampaddrio para alumiar o taberniculo.

As pegas do abade falam do seu oficio como celebrante e doutrinador, da ornamentagio da
capela-mor e do retdbulo segundo os tempos litirgicos do ano. Estao discriminados os objetos
destinados aos sacramentos prestados na Igreja e fora dela (caixas dos santos dleos, ambulas,
pedras de ara). E notével o conjunto de paramentos e téxteis destinados A celebragio a cargo do
celebrante e cocelebrantes e respetivos auxiliares. A lista é, de facto, extensa e rica em vocabu-

ldrio que vale a pena transcrever':

“# dous cales de prata et hu delles dourado # quatro vestimentas hua de damasco verme-
lho et veludo azul mais outra nova de tafetd de uzo [?] # duas de chamalote vermelho # hua
de sohia [?] preta de coresma # tres fontais hu de tafetd vermelho e azul <sao quatro frontais
de damasco amarello e [?]> # outro de chamalote vermelho e verde # outro de coresma #
hua corredica de linho para o retavolo # outra de bocaxim preto para a coresma # cinquo
alvas # seis amitos # tres toalhas para o altar mor huas atoalhadas e duas de linho # cinquo
mesas de corporais com suas goardas et pallas #hua caixa dos sanctos oleos com suas am-
bullas # outra caixa incourada com sua ambulla para o Santo 6leo [dos] infirmos <# mais
hu frontal de damasquo vermelho> // # hum prato destanho para ella [ambula] # hua bacia
e latio que andava nos santos 6leos # outra para a oferta # dous casticais de cano grandes

novos # tres panos de maos # hua toalha para dar o Sancto Sacramento grande # quatro

11 ADP — Paroquiais, Valadares, livros mistos, fls. 218 ss. 1586-1679.
12 Por ndo se justificar, neste trabalho, uma explicacdo exaustiva sobre cada um dos objetos, sugerimos a consulta de
Aldazébal (2007).
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manguas de linho para os cales # Seis sanguinhos # dous missaes hu novo et outro antiguo
# hum manual novo # huas constituicois # hum livro de canto # duas pedras de Ara # outra
que esta em o Sacrario # outra que dis para nossa Senhora de brozende # hua toalha para os

Sanctos 6leos <...> <# mais dois sanguinhos> <# dous pannos de maos [...]>”".

Temos assim um desenho esquemdtico do espago eclesial, conseguido a partir da distribuicio
dos objetos utilizados nas celebragoes litdrgicas. Além do retdbulo principal, na capela maior, onde
se conservava o Santissimo Sacramento, existia um outro titulado da Virgem do Rosdrio e, embora
se ndo refira, um terceiro cuja invocagio principal desconhecemos. Assumimos esta hipdtese através
da contabilizagio do nimero de frontais de altares elencados: entre dez e doze, o que possibilitaria
a existéncia de trés a quatro frontais por altar, correspondentes aos periodos do ano littrgico, defi-
nitivamente estabelecidos pelo Missal de Pio V (1566-1572): advento e natal, quaresma e pdscoa.

No século XVIII o abade Ricardo Feliz Barroso Pereira confirma a distribuigao de trés altares:
além do maior, um dedicado a Nossa Senhora do Rosdrio e outro ao Sagrado Nome de Jesus
(Pereira, 1758). Devem corresponder ao lugar das invocagoes atuais da Virgem do Rosdrio de
Fétima e do Sagrado Coragao de Jesus, imagens do século XX. Anteriores & Memdria Paroquial
de 1758 serio as obras do retdbulo da capela-mor, trabalho do barroco nacional, com o seu trono
eucaristico de cinco degraus, e o revestimento exterior do arco cruzeiro, de modelo maneirista,

posteriormente complementado com ornamentagio dos perfodos nacional e joanino'.

13 ADP - Paroquiais, Valadares, livros mistos, fls. 218 ss. 1586-1679.

14 Como se pode aferir da distribuicdo atual, as imagens foram deslocadas dos seus lugares setecentistas: a Virgem do
Rosario foi aposta na misula da epistola do retdbulo maior e é provavel que o Sagrado Nome de Jesus, denominacéo atribuida
pelo abade Ricardo Feliz, em 1758, se refira ao Cristo em crucifixo que se encontra arredado na sacristia.

i3 :#}'

Capela-mor. Retébulo-mor.




A distribuigao de vérios nichos com remate em dossel ou sobrecéu, quer no retdbulo maior,
quer nos colaterais, juntamente com as sanefas apostas sobre os vaos no interior da nave, con-
fere ao espago uma homogeneidade que, como jé referimos, contrasta com a pedra rebocada.
Acrescente-se-lhe o artesoado do teto da capela maior que, de certa forma, prolonga a lingua-

gem do barroco nacional que marca a ornamentagio do retdbulo principal.

s
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Embora a maioria dos nichos tenha sido espoliada das imagens (no inventdrio de 1911 nao
sdo referidas)'®, devem referir-se, além das invocagoes expostas ao longo das paredes da cabe-
ceira antes da edifica¢do do retdbulo, os trés painéis expostos sobre o arco cruzeiro. Trata-se de
uma composi¢io muito original, em redor da iconografia santiaguista e da sua relagio com a
ordem dominicana.

Efetivamente, embora o patrono de Valadares seja o Sao Tiago romeiro'®, tal qual a preciosa
imagem barroca que se presta a veneragio no nicho do retdbulo maior do lado do Evangelho,
na nave ele é apresentado em duas pinturas como cavaleiro ou mata-mouros, representagio

pouco vulgar em Portugal, mas com larga expressio no mundo hispanico. A pintura maior é

15 SGMF — Comissdo Jurisdicional dos Bens Cultuais, Baido. Arrolamento dos Bens Cultuais, Valadares, [Cabral, Afonso
Vitorino de Barbosa — Arrolamento dos Bens Cultuais de Valadares]. No inventdrio sobre a iconografia de Santo Anténio de
Lisboa, realizado em 1996, assinala-se uma imagem daquele taumaturgo, no altar colateral esquerdo: "madeira policromada, a.
31,5 cm, séc. XIX" (com fotografia) (Azevedo, 1996: 105).

16 Esta representacdo contribuiu para, a coberto da publicidade turistica, acalentar a ideia de que porValadares passaria uma
via de peregrinacdo a Santiago de Compostela (Espanha). Esta ideia de peregrinagdo massiva, muito ao gosto da atualidade, ndo
se coaduna com a realidade histdrica; nem a circunstancia de numa igreja ou ermida existir devogao a Sao Tiago significa que
tal assinale um ponto numa hipotética via. De resto, todos os caminhos iam dar a Roma (Itélia) ou a Santiago de Compostela.
Mais frequentemente, o culto santiaguista revela particularidades menos condicentes com o seu papel de romeiro e mais como
protetor dos campos e das comunidades que o abragaram. Cremos que seja este o caso em Valadares.
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a que foi aposta sobre o forro da abdbada, de que falaremos mais a frente. Uma pintura me-
nor integra o centro de um conjunto que poderfamos chamar de triptico, colocado, como ji
referimos, sobre o arco cruzeiro. A cavalo, pelejando contra um infiel que se arroja aos pés do
equideo, Sdo Tiago brande a sua espada. Ao fundo, um grupo de individuos identificados como
guerreiros mugulmanos pelas bandeiras vermelhas com crescentes, bate em retirada. O santo
enverga um traje que incorpora a sua condigio de apdstolo (reconhecido pelas tradicionais co-
res verde e vermelha) e romeiro que exibe as suas vieiras e pequeno alforge de viagem.

Esta cena ¢ ladeada por outras duas representagoes, uma delas também pouco usual no
espaco eclesial dos fregueses: do lado esquerdo (de quem observa), Sdo Gongalo, reconhecido
pela ponte que o antepoe e pelo cajado que segura. Enverga hébito de dominicano e sobre a
sua mio esquerda pousa um livro aberto. Do lado direito, encontra-se Sdo Vicente Ferrer, co-
nhecido pregador espanhol que nasceu em Valéncia, em 1350, e faleceu na Bretanha, em 1419.
E extravagante esta iconografia: o santo apresenta-se com asas, segurando um livro com a mio
esquerda e apontando o céu com a direita, recordando assim um milagre que obrou (Almeida,
2003: 111-118)". Justamente considerado patrono das almas, associa-se-lhe, por vezes, o papel
de psicopompo. Como explicar a presenga das duas invocagdes dominicanas e de tio excéntrica
representagao santiaguista?

A ordem de Sio Domingos ou dos Pregadores (Ordu Fratrum Praedicatorum) nasceu, em
1215, pelas maos de Domingos de Gusmio, um castelhano profundamente influenciado pela

batalha contra infiéis e hereges. Nascido em pleno periodo das Cruzadas, Domingos propds-se

17 O autor explica o inusitado atributo e exemplifica com outros santos alados recolhidos no acervo pictérico da regido
de Aveiro.

Capela-mor. Retdbulo-mor do lado
do Evangelho. Escultura. S&o Tiago.






combater, através da evangelizagio e da palavra, aqueles que contradiziam ou renegavam a
doutrina da Igreja. De tal forma que, em 1219, criou uma confraria ou irmandade designada
Milicia de Jesus Cristo. Mas néo se ficava por aqui a sua ligacdo ao ideal de guerreiro religioso
— ideal que transmitiu a ordem dos Pregadores. Profundamente conhecedor do trabalho das
ordens militares, como a de Santiago, onde o seu irmao mais velho ingressara, arquitetou uma
ordem que militasse fora dos muros das cercas mondsticas e, através da palavra falada, con-
vertesse e colocasse no caminho da fé os que dele se haviam tresmalhado. Sao Tiago apéstolo,
patrono de uma Espanha em construgao contra o Outro, o Mouro, transformou-se no simbolo
do guerreiro celestial ao servico dos homens, lutando ao lado deles na erradicacio das heresias e
do islamismo na Peninsula Ibérica. Neste ambiente de refrega e confronto nasceu a iconografia
do Sao Tiago cavaleiro, matador de mouros, que Redu diz ser uma iconografia tardia, forjada
depois da batalha de Clavijo (844) (Réau, 2002: 177).

A ligagao da ordem dominicana a Sao Tiago, sobretudo no seu papel de combatente, é
assim evidente e 0 apdstolo convenientemente ligado ao ideal da mesma: combater os infiéis,
converté-los e difundir a fé.

E nesse sentido que podemos enquadrar o triptico do arco cruzeiro da Igreja de Valadares:
Sido Gongalo, que langou os caminhos para a evangelizacio, e Sdo Vicente Ferrer, que ativamente
os percorreu, assistem o glorioso Apéstolo que trouxe a Luz a Peninsula e dela expulsou os que
a ameagavam com a escuridio. E interessante refletir sobre quem e em que circunstincias in-
troduziu o tema na Igreja de Valadares. Se é certo que, quer no caso do Sdo Tiago Mata-mouros,
quer nos santos dominicanos que o assistem, quer ainda em relagao a Virgem do Rosdrio, serd
com certeza obra da prédica dominicana, que bem perto (em Ancede, por exemplo) possuia o
seu alfobre de evangelizadores, sobre o autor da composicio nada sabemos. A sua proveniéncia
e formagao ser-nos-iam tteis para compreender em que contexto foi encomendada esta obra.

Outrossim, relacionada com a mesma temdtica do combate 2 heresia e difusao do Evan-
gelho, a pintura do teto da nave, repete o modelo de Sdo Tiago cavaleiro. Sozinho, montado
num ginete branco devidamente aparelhado, o Apéstolo transporta, numa mio, um estandarte
vermelho com a espada crucifera e, com a outra, um alfange. Dir-se-4 que observa o auditério,
vigilante, pronto para a contenda. E ancido, veste uma tdnica e capa e calga sanddlias, como
romeiro que interrompeu a caminhada para lancar-se na batalha.

A pintura estd ao centro de uma belissima moldura de volutas que se anelam com elementos
fitomérficos e anjos, tudo em tons de castanho, vermelho e azul. Uma cercadura semelhante

acompanha todo o perimetro do teto.




AS INTERVENGOES CONTEMPORANEAS

ma informagio emanada do Pago Real, a 20 de setembro de 1890, determinou

a concessdo de um subsidio de duzentos e cinquenta mil réis, “pago em Lisboa a

um representante da Junta” de Paréquia da freguesia de Sao Tiago de Valadares,
concelho de Baido, “para a reparagio de varias dependencias da sua egreja matriz’*%. A infor-
magio desta fonte documental inédita é concisa e ndo adianta mais pormenores. Acreditamos,
no entanto, que integrard um processo mais amplo, de que se perderam fontes documentais,
inaugurado pelo Inquérito que, em 1864, foi enviado a todos os pdrocos das freguesias do
bispado do Porto".

S6 quase um século depois voltamos a ter noticias institucionais deste templo do concelho
de Baido. A 13 de dezembro de 1989 foi dado o Despacho de abertura do processo de instru-
¢ao relativo a eventual classificacio da Igreja de Sao Tiago de Valadares, definindo-se ento a
respetiva zona especial de protegao (Filipe, 2011).

A classificagio de um monumento ¢ um ato fundamental para fixar critérios de valorizacio
do patriménio imével, “pois determina que determinado bem possui um inestimdvel valor
cultural™: critérios de cardter geral (histérico-cultural, estético-social e técnico-cientifico) e
critérios de cardter complementar (integridade, autenticidade e exemplaridade do bem)*' que
refletem valores que o ato de classificagio vai fixar, tornando-se assim um veiculo para o seu
reconhecimento publico e legal. Consoante o seu valor relativo, e segundo a Lei n.© 107/2001,
de 8 de setembro (art.© 15), os bens iméveis podem ser classificados como de “Interesse Na-
cional”, de “Interesse Publico” ou de “Interesse Municipal®**. A instru¢do de um processo de
classificagdo e a sua posterior conclusio determinam que o imével, conjunto ou sitio classifi-
cados, ou em vias de classificacdo, disponham, automaticamente, de uma zona de protegio ou
de uma zona especial de protegao, que lhe estd agregada, podendo incluir-se nesta tltima zonas
non aedificandi™. Na verdade, a classificagio de um imével, constituida por um longo processo
administrativo, composto por um conjunto de diversas etapas, estabelecidas pela Lei que esta-
belece as bases da politica e do regime de prote¢ao e valoriza¢io do patriménio cultural, consis-
te no primeiro passo para a sua protegio, recuperacio e valorizacio. Esta protecio impoe todo
um conjunto de regras que tém como fim a salvaguarda da integridade patrimonial do imével,

embora, ressalve-se, a classificacdo nio seja suficiente para conservar e valorizar o imével.

18 [Nome ilegivel] — Missiva, 20 de setembro de 1890. IRHU/ Arquivo ex-DGEMN/DREMN Cx. 3216/2 (Correspondéncia
Igrejas do Concelho de Baido. 1864 a 1890).

19 Victor Le Cocq fora incumbido, por portaria emitida pelo Ministro das Obras Publicas, de confecionar um mapa do estado
de conservacdo de todos os edificios, respetiva reparacdo e despesas autorizadas, que estavam a cargo daquele Ministério.
Desses edificios faziam parte os que eram considerados monumentos, igrejas paroquiais e capelas publicas, entre outros (Rosas,
1995: 511 e ss).

20 Nos termos da alinea 1, do artigo 18, da Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro.

21 Sobre o desenvolvimento dos conceitos inerentes a estes critérios veja-se Maia (1996: 26-29).

22 O Decreto-Lei n.° 309/2009, de 23 de outubro, que desenvolve o regime juridico da Lei n.° 107/2001, e especifica os
passos administrativos relativos a todo o processo de classificagdo de imdveis esclarece, no seu artigo 3, ponto 1, que os bens
imdveis podem ser classificados de interesse nacional, de interesse publico ou de interesse municipal.

23 Artigo 43 da Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro, e artigo 39 do Decreto-Lei n.° 309/2009, de 23 de outubro.



Assim, foi s6 a 14 de setembro de 2012 que se publicou a Portaria relativa a decisao de classifi-
cagao como Monumento de Interesse Publico e fixagdo da respetiva zona especial de protegao da
Igreja de Sio Tiago de Valadares™. E, pois, pelo facto de ter sido classificada no século XXI que
nio pudemos identificar qualquer informagio relativa a intervengoes de salvaguarda do imével,
realizada por parte das entidades competentes, ao longo do século XX. Como pudemos aferir a
partir daquilo que acima foi dito, houve intervengoes pontuais nesta Igreja durante o século pas-
sado, de que ¢ exemplo a criagdo de uma instalagdo elétrica no interior do imével. Esta e outras
intervengdes, certamente direcionadas para a manutengao do edificio e do seu espélio integrado,
foram realizadas sob a responsabilidade da prépria paréquia e da sua Comissio Fabriqueira.

Em 2006 fez-se a revisao das coberturas da Igreja, com substitui¢ao da telha e aplicagio de
sistema onduline (Monte, 2012: 4). Passando em 2010 a integrar a Rota do Roménico, foi a
Igreja de Valadares alvo de um estudo de conservagio da pintura mural ja referida (Caetano,
2012: 3), assim como de um projeto cujo objetivo principal passa pela conservagao, salvaguar-
da e valorizacio do edificio, centrando-se nas coberturas da nave, capela-mor e da sacristia, nos
vaos exteriores e de uma série de trabalhos ao nivel do exterior, na sua envolvéncia imediata, de
que destacamos a substituicio das instalagoes elétricas aéreas por subterrineas (Monte, 2012:
4). A empreitada deverd arrancar ainda em 2014. Entretanto, e tendo em consideragao o mau
estado de conservagio, foi também desenvolvido um projeto de conservagio e restauro do

retdbulo-mor e da estatudria incorporada (Duarte, 2014). [MLB / NR]

24 PORTARIA n.° 438.D.R. Série Il. 179 (2012-09-14) 31422.



CRONOLOGIA

1188: data da inscricdo reaproveitada num silhar da capela-mor;
1258: a Igreja de Sao Tiago de Valadares é referida como igreja prépria ou de familiares;
Século XllI (finais): cronologia proposta para a edificacdo da Igreja de Valadares;

Século XV (meados): Jodo Camelo de Sousa, do circulo familiar e social dos senhores de Baido, encomenda a
campanha de pintura mural da Igreja de Valadares;

1623: a Igreja de S&o Tiago de Valadares possuia sacrario;
Século XVIII: Valadares integrava o patrimdnio das Casas de Baido e Marqueses de Arronches;
Século XVIII (1.2 metade): cronologia proposta para a fabrica do retabulo-mor, em estilo barroco nacional;

1890, setembro, 20: foram concedidos, por iniciativa régia, 250 mil réis para a reparagdo de varias dependéncias
da Igreja de Valadares;

1989, dezembro, 13: é aberto o processo de classificagdo da Igreja de Valadares;
2006: foram revistas as coberturas da Igreja com substituicdo de telha e aplicagdo de sistema onduline;
2010: a Igreja de Valadares passa a integrar a Rota do Romanico;

2012, setembro, 14: Portaria relativa a decisdo de classificacdo como Monumento de Interesse Publico e fixacdo
da respetiva zona especial de protecdo da Igreja de Sdo Tiago de Valadares.
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SUMARIO HISTORICO

omo demonstra, ainda que indiretamente, o autor do artigo “Veade”, publicado na

Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, a presente Igreja é herdeira de profun-

das transformagées que entrecruzam as vicissitudes de vérias instituigoes e agentes
(Correia et al., 1965: 391-393). Tais mudangas comecaram na Idade Média, mas estas ocorrén-
cias prevalecem apenas na documentagio remanescente, jd que o templo contemporaneo narra
uma histéria bastante posterior.

Efetivamente, a velha Igreja medieval — provdvel ermida ou eremitério’ — ter-se-4 fundado
em propriedade familiar que, no século XIII, se vinculava ao senhorio da estirpe ou linhagem
dos Guededes. Disso pode bem ser testemunho a inscri¢io que, gravada num silhar de granito
foi embutida na parede norte da nave da Igreja, junto ao portal, do seu lado esquerdo (Barroca,
2000: 267-271): SUB : Era : M2 : C22 : X’ : VII2 / OBIIT : FAMULA : DEI / MIONA :
DOLDIA : GOMEZ>.

Vista aérea.

1 No século XVI, Jodo de Barros (1919: 77) ainda fazia eco desta tradicdo, dizendo que a “Comenda de Biade, que he de
S&o Jodo de Rhodes, [...] foi id mosteiro, em outro tempo, de Monges”. E acrescenta, em tom critico, “e segundo a informagéao
que tenho, creio que os primeiros que ordenardo de tirar os Monges a alguns destes Mosteiros fordo os Templarios, que forao
dotados para seu sustentamento, e elles, ndo contenteses do que lhes derdo, quiserdo mais, e por isso perderdo tudo no tempo
do Papa Clemente quinto (...)".

2 Nela é-se: Sub Era 1197 Obiit Flamula Dei Miona Doldia Gomez. Ou seja, se na Idade Média 0 "2" invertido é lido como
cinco e o "X” aspado corresponde a 40 por derivar de uma ligagdo do nimero romano XL, entdo devemos somar ambas as
numeracdes, obtendo-se assim o ano de 90. Subtraindo-se os 38 anos de regra para transposi¢do da Era de César para a do
Nascimento de Cristo, obtemos entdo o ano de 1159.



Trata-se da inscri¢do funerdria de D. Dérdia Gomes que, por ser aqui referida como “Mio-
na’, seria pessoa de alto posicionamento social (Barroca, 2000: 267-271). Conforme nos expli-
ca Mdrio Barroca, as designacoes “Miona”, “Miana” ou “Meana”, derivam da expressio “mea
domina” ou “mea domna” e que foram usadas, apenas, num muito restrito grupo de mulheres
ricas-donas do século XII ou XIII. Ao alto estatuto social juntava-se a piedade por terem esta-
do muitas vezes envolvidas na fundagao de casas mondsticas. Tendo, pois, falecido em 1159,
¢ possivel que D. Dérdia estivesse de alguma forma relacionada com as origens da institui¢io
mondstica que as Inquirigoes de 1220 designam como “monasterium de Bialdi”, embora a Igreja
de Veade fosse j4 a0 tempo um templo paroquial.

E bem possivel que esta D. Dérdia Gomes, sobre quem mais nada se sabe, fosse a filha de
D. Gomes Mendes Guedeio, do seu primeiro casamento com D. Chamoa Mendes de Sousa, a
julgar pelo seu patronimico, muito embora nao haja qualquer referéncia a referida Dérdia nos
livros de linhagens nem se tenha encontrado qualquer ligagao segura entre ela e a familia dos
Guededes (Barroca, 2000: 269). Uma outra hipétese, que nio suscita qualquer incompatibili-
dade cronolégica, mas colocaria problemas de coeréncia geogréfica com o enterramento de D.
Dérdia Gomes em Veade, em 1159, é a de poder tratar-se da mulher de D. Garcia Rodrigues,
senhor do amplo couto de Leomil®. Hipétese geograficamente possivel ¢ a sugestao que Mério
Barroca faz de estarmos diante da Dérdia Gomes que, juntamente com seu marido “Carciaro”
Honorigues, comprou um quarto da herdade de Canedo a Elvira Teles, na freguesia de Celori-
co de Basto, conforme escritura datada de 12 de dezembro de 1100, muito embora estejamos
diante de um grande intervalo cronoldgico entre o diploma (1100) e a data do 6bito (Barroca,
2000: 270).

3 Mério Barroca (2000: 269-270) tende mais para identificar a mulher de Garcia Rodrigues como homénima da “Miona”
sepultada em Veade, em 1159.



Apesar da obscuridade que ainda paira em torno desta figura feminina, que se fez sepultar
em Veade?, hd uma referéncia posterior que nio pode deixar de lhe ser associada. Nas Inquiri-
coes de 1258 ¢ referido o nome de D. Dérdia Peres de Aguiar, mais conhecida por ser a mae
do mestre de Santiago, D. Peres Paio Correia. Esta senhora da nobreza regional era trineta do
primeiro da linhagem dos Guededes ou Guedaz, cuja drea de dominio se situava entre o Douro,
Minho e Trds-os-Montes, como salienta José Augusto de Sottomayor-Pizarro (1997: 58), que
desenvolveu um dos ramos desta poderosa familia.

Por certo parente da mesma D. Dérdia foi o cénego Gomes Alvites que, antes de 1258,
inusitadamente vendeu a Igreja e todos os casais a ordem do Hospital. Conhecendo o sistema
das igrejas préprias, que vinculavam direitos e bens aos descendentes de certo fundador, é com
estranheza que vemos um unico individuo a tomar o controlo de um vasto pectlio que deveria
estar na posse de vdrios®. Contudo, como refere o autor do citado verbete, “com justa posse ou
sem ela, certo é que o cénego deu tudo a ordem hospitaldria “ut quitaret eam de debitis quas
debetat”, isto ¢, para pagamento de dividas, recebendo da Ordem a devida soma” (Correia et
al., 1965). O prestigio desta institui¢ao decerto atenuou o crime, sendo assim consumado o
contrato e selado o destino da Igreja e pardquia de Veade.

A Igreja, primeiramente templo menor que as inquiri¢oes afonsinas definem como “monas-
terium de Bialdi”, constituiria uma ermida com servidées para os eremitas, tipologia comum
aos primeiros cendbios familiares, uns ocupados pelos préprios familiares, outros entregues a
gestao de estranhos devotados 4 vida em solidao ou em pequenos grupos’.

E provivel que 4 ermida tenha sucedido uma construgio maior e mais nobre, devida talvez 2
intervengao dos Guededes, nomeadamente por mio de Gomes Alvites, ligado ao clero bracarense,
da qual remanescem significativos trechos integrados na fébrica atual. Todavia, o investimento
mais notdvel no espaco eclesial serd posteriormente da responsabilidade dos comendadores da
Moura Morta, a quem cabia a recolha dos frutos e a apresentacio do prior ou vigdrio da matriz e,
mais tarde, do cura da filial, anexa ou sufraginea®. Como esclarece o autor da Memdria Paroquial
de 1758, “a fabrica da Matris e Anexa e Igrejas corre tudo por conta e despeza dos Padroeiros”
(Lopes, 2005). Estes, representados pelo comendador, ndo se coibiram de deixar a sua marca e
simbolos de autoridade e prestigio. Talvez pela necessidade de racionalizar a gestao do patriménio
comendatdrio, disperso e vasto, Veade uniu-se & comenda de Moura Morta. Paréquia hoje do
termo do Peso da Régua, sedeou-se aqui uma das comendas de Malta que, no século XVII, rendia
113$352 réis, beneficio entao entregue a Dom Luis Coutinho (Falcio, 1859).

4 Nas proximidades da Igreja, a sul do adro, existem duas caixas de sepultura medievais que cumprem hoje fun¢ées de
reservatorios de dgua. No entanto, a sua existéncia chama-nos a atencdo para a importancia que teve a Igreja de Veade para as
pessoas que nela se fizeram sepultar durante a época romanica.

5 Publicadas e transcritas por Lopes (2008: 220).

6 José Anastacio de Figueiredo (1800: 502-503) cita varios nomes, extraidos da documentagdo do balio de Lega, de
familiares desta Igreja, abdicando dos seus direitos sobre a mesma. Atente-se que as préprias inquirigdes referem os “nepotes
Domne Durdie” enquanto detentores, certamente por via de heranga, dos direitos da freguesia de Veade (Barroca, 2000: 270).

7 Embora sobre este tipo de estrutura conhegamos ainda pouco, sugerimos a leitura de Maciel (1998).

8 S&o Tiago de Gagos que ainda no século XVIII funcionava como comatriz: “Santa Maria de Veade, Commenda de Malta
unida a de Moura Morta, tem Vigairo, com o Habito da Ordem, (que apresenta o Commendador) o qual diz Missa nesta Igreja
dous Domingos, & hum na de Gagos, que ambas estdo unidas para os freguees irem nestes dias ouvilla a huma, ou outra parte,
aonde o vagario vay dizella (...)" (Costa, 1706-1712: 146).



314

Dentre os comendadores de Veade destacamos o nome de Diogo de Melo Pereira (fal. 1666)
que mandou edificar as Casas da Comenda, em 1641, como atesta a inscri¢io sob a pedra
de armas’: ESTAS CAZAS MAN/ DOU FAZ[ER] O COM[ENDAD]°[R] / DIOGO DE
MELLO P[ERE]Y[R]A / DE BERTIANDOS. / NO. ANNO DE / 1641.

Um dos balios que se lhe seguiu, frei Martim Alvaro Pinto, foi o reedificador da “pequena
igreja” - como a qualificaram, em 1758, o reitor Francisco Xavier de Oliveira Barros Leite e o
vigirio Anténio Luis da Cunha. Mais explicaram os memorialistas que o comendador e balio
de Lega acrescentara a Igreja tanto “coanto soube no possivel do territorio e arte” (Lopes, 2005:
230). Sobre o territério deveriam referir-se a exiguidade do rechao onde fora fundada a velha
Igreja, herdeira do eremitério medievo e cuja ampliacdo obrigou a profundas alteragées na
restruturagao e reposicionamento do edificio. Quanto 2 arte, referiam-se com certeza ao inves-
timento na remodelagio e acrescento de mobilidrio e patriménio integrado ao gosto barroco,

que reflete bem a proveniéncia e o estatuto do seu mentor.

Casa da Comenda (Celorico de Basto). Pedra de armas.

D. Martim Alvaro Pinto era irmio do grio-mestre da ordem de Malta, Manuel Pinto da
Fonseca (1681-1773), um dos dois portugueses que marcaram a politica e diplomacia pelo
controlo do mediterrineo ao longo do século XVIII. O outro foi o seu antecessor, Manuel
Pinto de Vilhena (1663-1736), filho do primeiro conde de Vila Flor. Pertenciam ambos as fa-
milias da nobreza terra-tenente da regiao de Lamego e alcangaram, ao longo dos séculos XVII e
XVIII, uma posicao dificil de igualar nos contextos politico e aristocritico da Europa moderna,

tendo cada um deles afirmado o seu nome e dos seus a partir daquela pequena ilha.

9 Sobre a inscricdo alca-se a pedra de armas: escudo portugués, dividido em pala, sobre cruz de Malta; no primeiro campo, as
armas dos Melos (sobre cruz de ouro, acompanhada de seis besantes); no segundo, as dos Pereiras (cruz florida, vazia do campo).
A inscricdo foi j4 transcrita por Craesbeeck (1992: 350).

Reproducdo do retrato de Diogo
de Melo Pereira. Fonte: V. C. M. (Arquivo
Camara Municipal de Ponte de Lima).
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Administrando o vasto patriménio da ordem em Portugal, os malteses trouxeram até si o
gosto e os artifices que marcavam o panorama cultural europeu, a partir da Peninsula Itdlica ou
da Franga, via Malta. Devemos recordar que num vasto territério situado entre Tamega, Douro
e Paiva, entre Vila Real e Viseu, os balios, freires e grio-mestres de Malta moveram esforgos
para deixar, por via da arte, a sua marca, tendo Lamego como epicentro desta influéncia. Nesta
cidade, onde nasceram alguns dos mais importantes nomes da velha ordem militar, ficaram
testemunhos da sua origem familiar e do seu gosto, como a obra de arte total que constitui a
ermida do Desterro (Lamego), fruto do voto de um balio e comendador de Poiares, frei Lopo
Pereira de Lima, irmao do jd citado Diogo de Melo Pereira. Outrossim, deve-se a um maltés'
a encomenda dos primeiros trabalhos a Nicolau Nasoni (1691-1773) e a sua deslocacio a Por-
tugal, tdo decisiva para o estimulo das artes barrocas no norte do reino.

Na inscrigio que o comendador Martim Alvaro mandou apor sobre o pértico da Igreja de

Veade ficamos a saber um pouco mais sobre a sua proveniéncia:

ESTA IGR.A MANDOV REEDIFICAR DE NO

VO. O COMENDADOR FR MATIM [SIC] ALVARO PINTO
DAFONS.A E SOUZA DA CAZA DE CALVILHE

ANO 1732"

10 Roque de Tévora e Noronha (1706-1743). Era irmdo do dedo da sé do Porto que encomendou a Nasoni as obras na
catedral, em 1725.

11 No remate do arco que emoldura o pdrtico exibe-se a pedra de armas do comendador: escudo de forma irregular,
querendo talvez imitar o de tipo italiano, esquartelado para Sousas (Arronches); Pintos; Fonsecas e Manuéis (embora este
dltimo quartel esteja mal representado).
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A Casa de Calvilhe, situada nos arredores de Lamego, préxima a estrada real que ligava a
cidade duriense com a estremadura castelhana, foi sede de um poderoso morgadio a que se
vinculavam, nos séculos XVII e XVIII, vdrios individuos cuja importincia, estatuto e prestigio
se alcangam pelos lugares e postos por eles ocupados na hierarquia do Estado. A ascendéncia
materna de frei Martim Alvaro procedia desta Casa, embora quer o pai, Miguel Alvaro, quer
a mie, Ana Teixeira, descendessem ambos da linhagem dos Pintos, notabilizados e vastamente
recompensados pela sua fidelidade & Casa de Braganga'?.

E, pois, na drbita desta familia e desta institui¢do — a ordem de Malta — que devemos enten-
der as importantes reformas setecentistas na Igreja de Veade e que, de certa forma, contradizem
ou, pelo menos, minimizam a ideia corrente de que os comendadores apenas “comiam” os
beneficios nos quais eram providos, sem qualquer retribui¢ao. O investimento em edificacoes
ou reedificagdes, embora dispendioso, possibilitava que os seus mentores deixassem uma marca
do seu prestigio e poder, estimulando muitas vezes a afluéncia de fiéis, peregrinos ou ofertantes

a0 Novo ou renovado espago.

12 O seu solar, chamado de torre de Ch3, situava-se no concelho de Ferreiros de Tendais (Cinfées), incorporado nos dominios
da Casa de Braganca desde a fundagéo desta.
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reedificacio assinalada pela inscrigao de 1732 traduz-se na reorientagio da cabe-

ceira e acrescento de uma capela maior, a oeste. Na impossibilidade de ampliar a

velha Igreja, de pequenas dimensdes, a este, manteve-se o eixo original e virou-se a
fachada as Casas da Comenda que Diogo de Melo Pereira mandou edificar em 1641. Como se
sabe, a Epoca Moderna foi frutuosa na substituicio ou ampliagio das primitivas cabeceiras ro-
ménicas por outras de grandes dimensées para poderem, entre outros aspetos, vir a albergar os
retdbulos-mores de grande aparato que o barroco tao carinhosamente concebeu. Recordem-se
aqui os casos de Sao Vicente de Sousa (Felgueiras) ou de Santa Maria de Barr6 (Resende). Sen-
do que as Casas da Comenda tinham sido j4 edificadas hd quase um século, e tendo em conta a
qualidade e o impacto que a sua fdbrica teria sobre o resto da freguesia, a mera substitui¢io da
cabeceira em Veade iria, seguramente, abafd-las.

Além disso, o século XVIII, leia-se o barroco, abusou da criagio de espagos publicos que per-
mitissem a fruicao das suas constru¢cées monumentalizadas. E, pois, com base nestas premissas
que devemos entender a reedificacdo de 1732 e a reorientagio da Igreja de Veade que, agora
com a sua fachada principal voltada a este, criava um conjunto de aparato confrontante com
as Casas da Comenda.

No entanto, menos compreensivel, pelo menos do ponto de vista pragmatico, é a conserva-
¢ao das paredes e vaos laterais a norte e sul, opgao que manteve a fibrica e decora¢io romanicas.
Uma anilise atenta do algado norte da nave permite-nos identificar, através de um ressalto ao
nivel do paramento e da prépria cornija, onde se encontraria a fachada primitiva. Mais dubia,
no entanto, ¢ a identificagio do local onde comegaria a capela-mor roménica. Na zona do
paramento entre o portal lateral e o cunhal nordeste da Igreja encontramos um aparelho extre-
mamente irregular, ao nivel da forma e da pigmentagio, resultante seguramente de reaprovei-
tamentos de silhares da época roménica. O reaproveitamento de silhares era bastante comum
nesta época de reconstrucoes e de profundas alteracoes das primitivas planimetrias das igrejas
romanicas. Na bacia do Sousa, a Igreja de Santa Maria de Airées (Felgueiras) é bem disso teste-
munho, pois sabemos que foi a roda de 1776 que foi ampliada para trés naves, reaproveitando-se
silhares da edificagio mediévica, conforme atestam as suas siglas'.

Nio terd sido, contudo, apenas por uma questio de valorizagdo da sua antiguidade que se
conservou uma parte significativa dos algados laterais. Uma questo pratica (e econémica) po-
derd estar na origem da preservagio de parte dos paramentos roméanicos laterais.

Porém, se a ideia de uma Igreja nio totalmente reedificada parece colidir com os desejos
reformistas do comendador Martim Alvaro, certamente que uma obrigagio de cariz iluminista
obrigou o eclesidstico a deixar para meméria dos vindouros parte desse monumento tao antigo
aos seus olhos como aos das gentes de Veade. Assim o parece confirmar a afirmagio dos me-

morialistas de 1758: “na parede da Igreja velha pella parte de fora da banda do Norte se achava

13 Para um maior desenvolvimento deste assunto veja-se Botelho (2010b).
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hum letreiro esculpido em hua pedra em letra gotica [...] cuja pedra deixou ficar o Padroeiro
que reedificou e fes de novo a Igreja Matriz na mesma parte e citio donde estava deantes” (Lo-
pes, 2005: 232).

Nao deixa de ser curiosa a valorizagio deste “letreiro” epigrafado “em letra gética”. Nao nos
podemos esquecer que por esta época ainda nio havia uma compartimentagao da histéria da
arte como hoje temos e que, ainda na senda dos conceitos afirmados durante o Renascimento
Italiano, o termo “gdtico” passou a ser entendido enquanto sinénimo de “Idade Média” e a
estar, por assim dizer, associado a uma longa diacronia histérica'.

A qualidade dos elementos decorativos roménicos ¢ ressalvada na tnica descrigao, apesar
de lacénica, que possuimos do edificio medieval e que nos apresenta Francisco Craesbeeck.
Segundo o memorialista, era Igreja “muito antigua, como se vé do arco da capella mor, de
obra de pedraria muito singular; ¢ 0 mesmo mostra o da porta principal e das duas travessas
da dita igreja; he duma s6 nave e nio grande” (Craesbeeck, 1992: 348). Pena foi que a vontade
de reorientagio da Igreja tenha levado a perda do portal principal romanico, aqui glosado. A
ele, ou ao arco triunfal primitivo, devem ter pertencido as vdrias pegas avulsas que ainda hoje
se podem apreciar quer nos anexos da sacristia da prépria Igreja, quer no Nucleo Museolégico
de Arqueologia, espago contiguo a Biblioteca Municipal Prof. Marcelo Rebelo de Sousa, em
Celorico de Basto. Tratam-se de aduelas, parcelas de frisos enxaquetados ou de capitéis, que em
parte repetem motivos que se apreciam nos portais laterais ou, entdo, temas comuns 2 regiao,
dos quais destacamos a composicao capitelar que trata o tema Daniel na cova dos leges, também
presente em Travanca (Amarante) ou em Sio Martinho de Mouros (Resende). Como se sabe,
¢ no romanico irradiado a partir da sé de Braga que encontramos a origem desta representagio

tdo querida que foi ao romanico das bacias dos rios TAmega e Douro.

[

Sacristia. Elementos decorativos romanicos avulsos. Biblioteca Municipal Prof. Marcelo Rebelo de Sousa —
Ncleo Museoldgico de Arqueologia (Celorico de Basto).
Capitel.

14 Para um maior desenvolvimento deste assunto veja-se Botelho (2010a: 29 e ss).
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Fachada norte. Nave. Portal. Timpano, arquivoltas e capitéis.

A julgar pelos vestigios remanescentes, podemos asseverar que esta integrar-se-ia entre os
melhores trabalhos dos nossos artifices romanicos. As parcelas conservadas, devedoras da escola
que se desenvolveu na sequéncia de Braga-Rates, segundo Carlos Alberto Ferreira de Almeida,
tornam a Igreja de Veade do mesmo periodo da Igreja do Mosteiro do Salvador de Travanca,
de Santa Maria de Pombeiro e do Salvador de Unhao (ambas em Felgueiras), ou ainda de Sao
Romao de Arées (Fafe) (Almeida, 1986: 102), pelo que a cronologia dos elementos que hoje
podemos apreciar, integrados numa Igreja de acentuado sabor barroco, devem ser datados de
inicios ou da primeira metade do século XIII (Almeida, 2011: 124). Nao nos podemos esque-
cer da origem bracarense de Gomes Alvites que, antes de 1258, vendera esta Igreja, com seus
casais, 2 ordem do Hospital.

Vimos jé que, em 1732, a Igreja foi reconstruida no sentido de lhe ampliar a espacialidade,
0 que obrigou a sua reorientagio. Aceitamos que se tenham preservado parcelas significativas
de paramento romanico e que estas envolvem precisamente os portais laterais. No entanto,
contrariamente ao que tem vindo a ser afirmado (Barroca, 2000: 271), nao defendemos uma
reconstrugao integral destes portais. Foram mexidos, é certo, mas no reconstruidos. Tal hipé-
tese é-nos dada pela suposta localizagao da primitiva capela-mor romanica, pois, por aquilo que
conhecemos, os portais laterais estao geralmente rasgados préximos desta e, embora a maior
parte das igrejas romAnicas portuguesas tenha apenas uma nave, estes ocupam a drea onde po-
deria ter existido um transepto.

No que toca ao portal lateral, hoje do lado norte, hd dois elementos que, na sua proximi-
dade, justificam que este tenha sido mexido durante a intervencio setecentista: a localizagao
da inscri¢ao do 6bito de Dérdia Gomes (que mais parece aqui colocada a forca) e a abertura
do janeldo retangular sobre o mesmo. Desde logo se destaca a sua posi¢ao atual, quase a meio

da fachada e nao cumprindo as fungées para que foi concebido, fruto do rebaixamento do
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pavimento, certamente devido a abertura da estrada contigua a Igreja. Atente-se, alids, a gran-
de diferenca da coloracio do granito na parte inferior de todo o al¢ado e ao facto de estarem
visiveis as fundagoes da Igreja nas proximidades do cunhal noroeste, na zona do arco triunfal.

Conforme nos informa Carlos Alberto Ferreira de Almeida, este portal encontrava-se en-
taipado, tendo apenas sido posto a descoberto em meados do século XX, numa reforma que
foi entao realizada (Almeida, 1978: 279). Também podemos encontrar aqui uma justificagio
para o seu aspeto algo mexido, embora bem conservado. Compde-se de duas arquivoltas plenas
sustentadas por duas colunas. A arquivolta interna, tendo em conta a coloragio do granito,
pode nio ser a sua primitiva. O mesmo jd nio acontece com a exterior, muito ornamentada:
no extradorso das aduelas, uma composi¢ao definida por escdcias ornadas com esferas, tema
comum 2 regido e que se multiplicard na préxima Igreja de Ribas (Celorico de Basto). As es-
cocias sdo separadas entre si por duplo e elegante toro e delimitadas, no exterior, por um friso
com motivos encordoados e, no interior, por pequenas flores estilizadas que se repetem no
intradorso da aduela. A face interna desta mostra motivos vegetalistas e fitomorficos relevados
e, na que se encontra imediatamente a esquerda do fecho da arquivolta, aprecia-se uma cruz
patada. No Nucleo Museolégico da Biblioteca de Celorico de Basto existe, em exposi¢ao, uma
aduela que repete esta elaborada composi¢io. Embora bastante deteriorados pela a¢io do tem-
po, os capitéis e as bases deste portal confirmam que estamos diante de uma oficina de cardter
regional que interpretou formas eruditas — hd aqui uma evidente aproximagio compositiva
(mas ndo temdtica) com alguns dos motivos do portal principal de Santa Maria de Pombeiro —,
e as adequou a escala local. Nio deixa de ser significativa a auséncia de impostas que, no portal
confrontante, assumem um papel de destaque.

Destacam-se, neste portal sul, as sereias de dupla cauda que ornam as primeiras aduelas
de cada uma das duas arquivoltas que lhe dao corpo, timidamente ultrapassadas, conforme
também se comprova a partir do interior. As colunas, com fuste liso e prismdtico, estreitas e
elegantes, tém os seus capitéis muito bem conservados, deixando-nos adivinhar a qualidade dos
do portal norte. Com relevo algo tirgido, impera a temdtica vegetalista e fitomérfica (criando

composicoes semelhantes as dos capitéis do arco triunfal de Fervenca (Celorico de Basto)), o

Fachada sul. Nave. Portal.
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que ndo invalida que se tivesse concebido animais afrontados na esquina do capitel. Nas im-
postas, figuras hibridas esculpidas mostram o seu rosto, a0 modo de mascarées, no angulo. As
bases também estdo ricamente ornamentadas.

Estamos, pois, em Veade diante de um caracteristico testemunho de roménico tardio e de
um excelente exemplo de como se afirma uma oficina regional de decoracio romanica, j4 ple-
namente assumida, e a qual se deve a melhor escultura de entdo: Pombeiro, Unhio, Ferreira
(Pagos de Ferreira), Travanca, etc. (Almeida, 1986: 102).

E, no entanto, na leitura do alcado norte, como se pode depreender, que podemos alcangar
mais dados relativos a primitiva fibrica roménica. Tendo em conta o recurso a um outro tipo
de paramento na parte superior do al¢ado, cremos que poderd ter havido um alteamento dos
alcados laterais primitivos reaproveitados. Tal facto nao invalidou que se reaproveitassem ca-
chorros primitivos e, na falta destes, se acrescentassem alguns lisos ao conjunto. No lado norte
também persistem cachorros.

H4, no entanto, um elemento de dificil interpretagio em Veade. Trata-se das cicatrizes de
arcos que se veem de ambos os lados da nave, junto da fachada principal. Sao mais evidentes
no lado sul. Tratar-se-iam de cicatrizes de arcossélios, embora fosse comum a preservagao destes
elementos conforme se vé em Real (Amarante) ou em Siao Vicente de Sousa? Ou seria um ele-
mento decorativo que se aproximaria daquelas profundas arcadas cegas que ornam a cabeceira
de Sao Romiao de Arées? Nada mais podemos adiantar.

Interiormente, porém, pouco resta da organizagiao medieval. Todo o espaco foi alterado para
receber a fundagio dos virios altares laterais e colaterais, que conservam a sua posigao original,

como descreveram os memorialistas de 1758:

“Tem coatro Altares o da capela mor e tres colatraes no corpo da Igreja todos de novo a sa-

ber a Tribuno do Altar Mér em que se acha colocado o Santissimo sacramento, no sima tem
a Immagem da Padroeira de vulto, da parte do Evangelho a sagrada Immagem da Senhora
do Rozario de vestir, e da Epistola a Immagem do gloriozo Martir Sam Sebastiam, no corpo

da Igreja da parte do Evangelho junto ao Archo tem o Altar de Nosso Senhor Jezus Christo

Crucificado e tem as immagens da Senhora das Candeyas, o Menino Deos, Sam Brds Sam
Gongalo e Santa Luzia, e da parte da Epistola em comrespondencia o Altar do Senhor Santo
Antonio tendo em comrespondencia a Immagem do Precursor de Christo o Senhor Sam
Joam baptista e no meyo do Altar entre ambos se acha a Sagrada Immagem do Senhor Ecce

Homo. [...] § Proximo a este Altar da mesma parte se acha o coarto Altar que he do Senhor

da Boa Morte que se acha em hum tumulo de madeira bem dourado por dentro, e por fora
jaspicado em Marmore e coberto com hum pano de damasco roixo; he altar de pedra branca
labrada, tem hum coadro primorozamente pintado com a Sagrada Immagem de Nossa Se-
nhora da Soledade, Sam Joao Evangelista, Santa Maria Madalena e as mais Santas Marias e
Santos Varoens retracto do descendimento da Crus, foi colocacam que de novo fes o mesmo

Padroeiro que reedificou a Igreja (...)"" (Lopes, 2005: 230).

15 Sublinhados nossos.




Vista geral do interior a partir da nave.

As altera¢oes mais significativas que devemos registar, operadas entre a descrigio setecentista e
a atualidade, prendem-se com a disposi¢ao das imagens e certas interven¢des de conservagio ao
nivel dos douramentos da talha que nao sio j4 os que mandara executar o padroeiro em 1758'.

Do retdbulo maior foram retiradas as imagens da Virgem do Rosério (de roca) e de Sao
Sebastiao, sendo esta exposta numa misula na parede norte da nave. O altar dedicado a Cristo
crucificado parece ter sido o que sofreu as maiores alteragoes a nivel de imagindria devocional.
Albergava uma notdvel colecio de esculturas, cujas invocagdes denotavam o apego popular a
certas entidades propiciatdrias como Sao Brés, Sio Gongalo e Santa Luzia, trés hagioterapeutas
particularmente venerados em santudrios locais e regionais. A imagem de Sio Brds transitou
para o retdbulo em frente, dito de Santo Antdnio. Desconhecemos o destino das restantes ima-
gens e das supracitadas esculturas da Virgem das Candeias ¢ do Menino Jesus, sendo que tal
acervo remontaria a cronologia anterior a 1758.

Quer o retdbulo da Crucifixdo, quer o que lhe é oposto e simétrico, denominado de Santo
Anténio, apresentam uma linguagem artistica, iconografica e simbélica que se complementa.
Apesar de localizados na nave, cujo espago se encontrava a cargo dos fregueses, ambos ostentam
as armas do padroeiro, frei Martim Alvaro Pinto, com ligeira alteragio na posi¢io dos campos
do escudo". O primeiro, na parede norte, exibe no 4tico uma pintura de Sao Francisco rece-
bendo os estigmas. O imitador de Cristo, ajoelhado, abre os bragos para o crucifixo de onde

partem linhas ou raios vermelho-sanguineo que ligam as chagas de Cristo ao corpo do tauma-

16 “Todos os mais altares sam dourados de novo obra do mesmo padroeiro” (Lopes, 2005: 230).
17 Em relacdo a pedra de armas aposta sobre a porta principal, o segundo quartel que ali é de Pintos, em ambos os brasdes
dos altares colaterais, troca com o de Fonsecas.
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turgo. O segundo retdbulo a sul, no mesmo local, explora outra representagio muito cara a
iconografia franciscana, a prédica de Santo Anténio aos peixes. A composi¢do e o trago pouco
preciso de ambas as pinturas confirmam a mesma autoria, artifice pouco dotado que deve ter
trabalhado com o entalhador e demais executantes dos dois retdbulos.

Tal como o corpo da Igreja, a obra destes retabulos incorpora vdrias cronologias expressas na
gramdtica da talha: uma de clara temdtica e desenho maneiristas e outra ao gosto do tempo da
reedificagio (1732), que incorpora motivos do barroco dito nacional, nomeadamente no friso
que emoldura o conjunto (decorado por anjos, conchas e aves), nas aletas e nos remates im-
postos as pinturas do 4tico. Entre estas e a referida moldura, pinturas com grinaldas unidas por
uma fita e todo o conjunto rematado por um laco fazem a transi¢io entre ambos os trabalhos,
maneirista e o barroco nacional, completando um espaco que, deixado em branco, perturbaria
a visio do conjunto.

No retdbulo da Crucifixdo, o olhar centra-se na pintura que representa a repetida cena do
Calvdrio. De trago grosseiro, uma Virgem dolorosa envolta num manto arroxeado e um Sao
Jodo Evangelista efeminado, envergando uma ttnica alva e uma capa vermelha, dirigem o olhar
para um Cristo moribundo que ndo parece corresponder ao crucifixo que foi integrado na
pintura: cruz de pequenas dimensées (em relagao as imagens que o acompanham) onde artifice
menor desenhou um Cristo sofredor, mas sereno, como que preso de perfil a0 madeiro, tendo
aos pés as ossadas e o afloramento rochoso que caracterizam o Gélgota. Dir-se-d que tal ele-
mento foi arrancado a um qualquer cruzeiro da beira de um caminho e trazido aqui para servir

de crucifixo. E natural, porém, que fosse destinado a este retdbulo um crucifixo com imagem
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de vulto, de dimensées mais adequadas a veneragao, sendo o observador confrontado com uma
leitura da cena mais de acordo com o trabalho de conjunto pensado para este altar, numa ponte
entre o trabalho pictdrico e a imagindria, objetivo que, de resto, os artistas tentaram alcancar
ao longo do século XVIII'.

Do mesmo periodo do acervo pictérico jé referido é a pintura que apresenta, frente a fren-
te, os bispos Sdo Brds ¢ Sdo Frutuoso. A etnografia religiosa regista a devogio a ambos como
hagioterapeutas ou taumaturgos especialmente invocados contra males do corpo: o primeiro,
advogado contra as doengas de garganta, e, o segundo, contra as mordeduras de cao danado. E
provével que a execucdo das pinturas, representando-os como dois sécios prelados, tivesse como
finalidade coartar a vulgarizagio dos dois santos, apresentando-os no seu munus episcopal,
abencoando e divulgando a Palavra Sagrada'®. Outrossim nao podemos esquecer o significado e
a forca da presenga num retdbulo de uma Igreja comendatdria de um bispo bracarense, de certa
forma um aviso sobre jurisdi¢oes que importava respeitar. Sao Frutuoso foi um dos primeiros
prelados da diocese dumiense e depois da bracarense, tendo nascido em Astorga no século VII.

Quase encostado ao retdbulo dedicado a Santo Anténio de Lisboa encontra-se o altar deno-

minado, em 1758, como do Senhor da Boa Morte. De facto, toda a estrutura pretende exaltar

18 Relacionado com a tematica e a devocdo a Cristo e a Sua Paixdo estd a Via Sacra que, da Igreja de Veade, conduzia a um
pequeno cume a este do templo. Ainda visiveis séo as bases das cruzes perante as quais paravam os préstitos pascais. No final, um
belissimo conjunto de quatro cruzeiros em granito, finamente lavrados, marcava o lugar da Crucifixdo e do sepulcro. Na ultima
cruz, que marca o local do Enterro do Senhor, numa arca destacada do primeiro registo, logo acima dos dois degraus, exibe-se o
caixdo do Senhor, numa curiosa e algo excéntrica alusdo ao Corpo enquanto Tesouro guardado em “relicério” de pedra.

19 E muito semelhante a representacdo iconografica de ambos os santos bispos, distintos apenas pelos atributos (S&o
Frutuoso transporta um livro, fechado, na méo esquerda), pela cor da alva (a de S&o Bras é verde e a do bispo bracarense de cor
vermelha) e pela legenda aos pés das figuras: S. BRAS e S. FRVT.o.
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a condigio jacente de Ciristo, cujo corpo (imagem de madeira do tipo roca com membros ar-
ticulados) se encontra exposta numa urna de madeira envidragada colocada sobre a banqueta.
O retdbulo, construido ao modo de pértico, é do mesmo executor que elaborou o portal e a
decoragao da fachada. Um frontio semicircular, ao centro do qual se exibe a cruz de Malta,
assenta sobre entablamento e pilastras a0 modo jénico. O conjunto, embora designado pelos
memorialistas de 1758 como de “pedra branca labrada” foi revestido a pinturas, nomeadamente
com motivos marmoreados que pretendiam acentuar a nobreza da estrutura. Ao centro, o ji
referido “coadro primorozamente pintado” que, embora de mios diversas das que executaram
os painéis atrds referidos, nao deixa de enquadrar-se num contexto de produgio local ou regio-
nal, da autoria de artifice pouco dotado. Nesse sentido ¢ um pouco ao contrério de alguns dos
seus familiares, antecessores e predecessores comendatdrios, frei Martim parece nao ter usado
a rede de influéncias da ordem de Malta para trazer a Veade artistas da vanguarda europeia ou
nacional, tendo empregado mio de obra do aro ou circuito regional.

No retdbulo maior, a ornamentagio cenografica parece querer criar uma grandiosidade que a
Igreja primitiva ndo teria. Embora parega estar comprimido num vio demasiado redutor para o
seu aparato, ainda assim, o trono eucaristico sobrepujado pela abéboda semicircular e por uma
sanefa de onde pendem cortinados que dois anjos seguram, conferem ao conjunto uma certa
monumentalidade. Inscreve-se esta estrutura no periodo designado como do barroco nacional,
caracterizado pelo uso exagerado de pu#ti, aves, motivos florais, colunas torsas e outros elementos.

A ornamentagio da capela-mor é completada com um friso de azulejos do século XVIII,
cujos motivos foram desenhados a azul-cobalto, recorrendo a um modelo de cercadura na parte

superior muito comum ao século XVIII, composto por motivos vegetalistas que desenham “s”
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horizontais encadeados. Na parte inferior do conjunto, uma barra formada por amplos enrola-
mentos desenhados sobre quatro azulejos (2x2). Na drea central, uma composigao simétrica de-
senvolve-se em toda a extensao do friso, intercalando duas tipologias de jarras e vasos floridos.

A partir daqui surge o siléncio. Nao estando classificada, pouco sabemos do que terd vivido
a Igreja de Veade ao longo do século XX. Além da referéncia feita por Carlos Alberto Ferreira
de Almeida a uma obra realizada em meados do século (1967) (Avellar, 2005), da qual resultou
o desentaipamento do portal norte, por se ter removido o revestimento caiado do exterior da
Igreja, pratica habitual 4 época.

Na década de 1980 foi restaurado o retdbulo-mor e, jd a cargo da Camara Municipal de Ce-
lorico de Basto, na transi¢io do século XX para o XXI, deu-se particular atengio ao arranjo da
zona envolvente, de que salientamos, além da construgio de um novo arruamento e do arranjo
do adro, a recuperagio das cruzes danificadas da Via Sacra, bem como do espago envolvente de
cada uma delas (Avelar, 2005).

Em 2010, a Igreja de Santa Maria de Veade passou a integrar a Rota do Romanico. [MLB / NR]

Fachada sul. Nave. Portal antes das intervencées Adro. Cruz da via sacra.
da DGEMN (1963). Fonte: arquivo IHRU.
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1159: a “meana” Dordia Gomes foi sepultada em Veade;
Século XIlI: a Igreja particular de Veade encontrava-se vinculada a estirpe dos Guededes;

Século XIII (1.2 metade): edificagdo da fabrica romanica de Veade, de que remanescem alguns trechos significa-
tivos;

1220: as Inquiri¢des de D. Afonso Il referem-se ao “monasterium de Bialdi”, embora a Igreja de Veade fosse ja ao
tempo um templo paroquial;

Antes de 1258: 0 cdnego bracarense Gomes Alvites vendeu a Igreja de Veade e todos os casais a ordem do Hos-
pital;

1641: edificacdo das Casas da Comenda por encomenda de Diogo de Melo Pereira (fal. 1666);

1732: segundo a inscricdo gravada no lintel do portal principal, a Igreja de Veade foi reedificada pelo comendador
frei Martim Alvaro Pinto, da Casa de Calvilhe (Lamego);

Século XVIII (2.2 metade): concecdo do recheio da Igreja (mobiliario litdrgico, talha e imaginaria);
1967: obras de restauro da Igreja de Veade;

1980-1990: restauro do retdbulo-mor;

Séculos XX-XXI: arranjos na envolvente da Igreja a cargo da Cadmara Municipal de Celorico de Basto;

2070: a Igreja de Veade passa a integrar a Rota do Romanico.
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SUMARIO HISTORICO

picentro de influéncia dos Portocarreiros — linhagem de particular importancia no

contexto de afirmagio senhorial do século XIII —, o couto de Vila Boa de Quires

assumiu-se na Idade Média como um polo de onde emanaram interesses familiares e
eclesidsticos (Sottomayor-Pizarro, 1997: 909). A sombra de um instituto monéstico fundado,
segundo conjetura José Mattoso (2002: 105), “no século XI”, urdiram-se vérios interesses,
esquartejados que foram os direitos no cendbio por vérios herdeiros. Todavia, sobre os seus
fundadores e a regra que seguiu inicialmente existem vdrias dtvidas. José Mattoso radica-o na
ascendéncia dos Gascos e questiona se teria adotado a regra de Cluny (embora a ligagao a Pago
de Sousa, em Penafiel, praticamente confirme a ado¢do beneditina).

O autor do brevete “Vila Boa de Quires” resume a situagio do territério no século XIII:
“couto do mosteiro; honra de Portocarreiro, que pode equiparar-se a couto; e a honra de Buriz”
(Correia et al., 1963: 361-363). Até quase ao presente conservaram-se em Vila Boa de Quires
testemunhos muito expressivos da nobreza local terra-tenente na longa duragio, de que sao
obras incontorndveis a torre dos Portocarreiros (de que hoje s6 resta a memoria) e a exuberante
fachada da residéncia palaciana cujo mentor se cré ser Anténio José de Vasconcelos de Carvalho
e Meneses (1714-1799). O pouco rendimento que o instituto mondstico arrecadava, nao obs-
tante os legados da nobreza, deve ter contribuido para a sua seculariza¢do. Em 1320 contribuiu

com 30 libras para o imposto das Cruzadas de D. Dinis e seria jd igreja paroquial, passando

em 1536 a comenda da ordem de Ciristo, titulada pela Casa de Braganca (Sousa, 1745: 212).

o Wi Py N UINER, . S
Fachada da casa nobre (inacabada) dos Portocarreiros (também conhecida como palécio inacabado de Vila Boa de Quires ou
obras do fidalgo) (Marco de Canaveses).
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Sobre este aspeto esclarece-nos o autor da Corografia portuguesa. ..: “& porque he a primeira
vez que fallamos em Commenda da Casa de Braganca, o que muitos nio saberdo, porque nem
a todos sao publicas estas noticias, saibao que esta Real Casa tem neste reyno mais de quarenta
Commendas, que dd a quem lhe parece com hébitos, & faz alguns fidalgos, & huns, & outros
gozdo as preeminéncias dos que os Reys fazem, & nomeao” (Costa, 1706-1712: 396). Efetiva-
mente, sendo a Casa de Braganga um estado dentro do Estado, geria o seu patriménio material
e venial com a independéncia e as prerrogativas que nio cabiam a outra casa nobilidrquica
portuguesa. Dentro da esfera do estado brigantino aparecem vérios comendadores, préximos
aos duques: Pedro de Castro (1536), Vasco Fernandes Caminha (cerca de 1539), Jodo de Tovar
Caminha (cerca de 1550-1614) e Rui de Sousa Pereira (cerca de 1631), entre outros (Cunha,
2004). A ligagao desta comenda a nobreza titular explica-se pela rentabilidade da mesma: em
1706 auferia o comendador 600 mil réis, sendo anexos os rendimentos da paréquia de Rande,
em Penafiel (Costa, 1706-1712: 396). Era, pois, mercé apetecida.

Jd em 1758, o licenciado Tomds Anténio de Noronha e Meneses, que assina a meméria de

Vila Boa de Quires, esclarece-nos sobre as jurisdi¢oes temporais da sua freguesia:

“He do termo e concelho de Porto Carreiro que comprehende so a metade desta fre-
guezia, e a freguezia de Abragam, e a Freguezia de Maurelles, e a outra metade desta dita
Freguezia he Couto, que comprehende parte da Freguezia de Regezinhos, e parte da Fre-
guezia de Constangia, e tudo Sujeito ao dito concelho, no que respeita as cauzas crimes”

(Meneses, 1758).

Em 1853, Vila Boa de Quires pertencia ao concelho e comarca de Penafiel, tinha 393 fogos,
era da apresentacio da Casa de Braganga e o reitor auferia de congrua 250 réis (Marques, 1853:
275)".

Na sequéncia da Lei n.© 11-A/2013, de 28 de janeiro, relativa a reorganizagio administrativa
do territério das freguesias portuguesas, Vila Boa de Quires foi agregada a Maureles, consti-

tuindo atualmente uma das 16 freguesias que compdem o municipio do Marco de Canaveses.

1 Nesta data, o reitor de Vila Boa de Quires apresentava o paroco de Canas de Duas Igrejas, no concelho de Penafiel,
segundo informagdo do mesmo dicionario (Marques, 1853: 59).



A IGREJA NA EPOCA MEDIEVAL

mbora a fundacio do mosteiro de Vila Boa de Quires seja certamente anterior a
1118, data em que se documenta ja o “monasterium que dicent Villa Bona de Quei-
riz” (Mattoso, 2002: 53), os elementos romanicos que ainda persistem na sua fébrica
atestam, no entanto, uma cronologia mais tardia. Por ocasido das obras realizadas em 1881,
a que nos referiremos mais adiante, terd surgido uma inscri¢io que continha a data de 1180,
embora Mdrio Barroca ressalve que nao se conhecem quaisquer elementos sobre esta possivel
epigrafe, de que nio sobrevive qualquer vestigio e cuja existéncia e cronologia devem ser enca-
radas com a devida precaucio (Barroca, 2000: 430). Além dos elementos estilisticos, diversas

siglas, algumas alfabéticas, de aspeto gético, confirmam, no entanto, que estamos diante de

uma fabrica datdvel jd do século XIII, do segundo quartel ou j4 de meados da centdria.
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Fachada sul. Nave. Arcossdlios. Aduelas. Siglas.

Na construgio romanica, as siglas ou marcas de pedreiros, como habitualmente sao mais
conhecidas, sio elementos fundamentais para o estudo da arqueologia da sua arquitetura, sen-
do igualmente indicadores fidveis sobre a cronologia da sua fébrica. Tratam-se de pequenos
sinais incisos, habitualmente geométricos, que aparecem na face exterior do silhar e que foram
interpretados como marcas de tarefeiros, ou seja, como uma chave para diferenciar o trabalho
do canteiro ou de grupos de canteiros (Nuno Gonzdlez, 2005: 95). Além de serem indicativos
da progressao do trabalho, podem também ser elementos identificadores, por exemplo, do nu-

mero (muito relativo) de pedreiros que poderio ter trabalhado num dado edificio. Sendo pagos



a jornada de trabalho, os pedreiros procediam & identificagio dos silhares que tinham cortado
e montado com marcas que podiam ir desde sinais grafiticos a letras do alfabeto. Embora nio
faltem alguns sinais mais elaborados, que adotaram formas figuradas, de um modo geral esta-
mos diante de sinais incisos de ficil feitura (Huerta Huerta, 2004: 121-149). No entanto, na
maior parte dos casos, estas marcas ficaram voltadas para o intradorso do paramento constru-
ido, embora ocasionalmente as possamos ver voltadas para o exterior. Ressalve-se, no entanto,
que as siglas ndo devem ser entendidas como uma espécie de divisa que identifica um grupo
concreto; a sua aplicagio — a ndo ser que se trate de signos muito especiais ou de construgdes
muito diretamente relacionadas — deve ser analisada de forma individual em cada edificio, cuja
distribuicdo chega a ser completamente arbitraria (Nufio Gonzélez, 2005: 95).

Mais, as siglas de canteiro, embora se possam descobrir, excecionalmente, em alguns mo-
numentos cldssicos, sio, sobretudo, um fenémeno da Idade Média final (Almeida, 1978: 44).
A nio ser em duas das abadias cistercienses da Beira (Tarouca e Salzedas, ambas no concelho
de Tarouca), as siglas parecem ser bastante raras antes do século XIII. A sua prética tornar-se-
-4 muito comum no segundo quartel do século XIII, sendo j& muito frequente em obras que
datam do terceiro quartel. Segundo Carlos Alberto Ferreira da Almeida, temos de concordar
que, a partir dos meados do século XIII, o hdbito de siglar atinge todo o operario-canteiro que
pode proceder assim por gosto e tradi¢do, mas hd que ressalvar que onde os pedreiros recebes-
sem pelo trabalho-dia ou onde operassem gratuitamente as marcas eram dispensaveis (Almeida,
1978: 45-46). Nao nos esquegamos que a remuneragio do trabalhador apenas comega a ser
timidamente regulamentada em finais da Idade Média e os dados que existem sobre o assunto
nao sio suficientes para se poder estabelecer generalidades (Huerta Huerta, 2004: 120).

A estes aspetos devemos acrescentar os da evolugdo grafica que as siglas foram sofrendo ao
longo dos trés séculos finais da Idade Média (Almeida, 1978: 46). Se bem que os sinais simples
se encontrem sempre, mesmo ao lado de outros muito elaborados, a tendéncia geral foi para
o seu desenho se complicar e tomar, cada vez mais, a forma alfabética ou ideogrifica. Assim,
no século XIII, estas siglas sio dominantemente simples, sendo muitas delas alfabéticas e na
parte final algumas tém aspeto ideogréfico, isto é, hd canteiros que apresentam, como siglas, a
figuracio do objeto que o seu apelido nomeia.

Estamos, assim, diante de um edificio construido seguramente a partir do segundo quartel
do século XIII. Embora a nave tinica desta Igreja tenha sido deslocada em cerca de 10 metros
para ocidente em 1881, como atentaremos mais adiante, a verdade é que nesta grande am-
pliacdo da nave “houve todo o cuidado em respeitar o seu estylo architectonico, pelo que a
sua frontaria actual é com pequena diferenga a mesma que tinha antes da amplia¢io. Apenas
avancou alguns metros para a frente, conservando o seu elegante portico, hoje mais vistoso e
desafrontado” (Leal, 1873-1890: 674).

Esta fachada encontra-se, ao nivel da composico, entre as mais elaboradas da regido do
Baixo Tamega. Ao pértico sobrepde-se um janelao, lembrando em alguns aspetos a frontaria de
Paco de Sousa, embora aqui estejamos diante de um edificio composto por uma s6 nave, pelo
que a maior elevacio da zona central da fachada, criando uma iluséria diferenciagio de céreeas,

deve-se exclusivamente as dimensoes, talvez um pouco desmesuradas (Graf, 1986: 101), da
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Fachada ocidental. Janela mainelada.

Fachada ocidental.

janela dotada de um mainel de sec¢io poligonal, indicio evidente de uma cronologia avancada,
ja entrada no periodo gético. O timpano estd decorado com uma cruz vazada®. Esta ¢ envol-
vida por um conjunto de trés arquivoltas alongadas, cujas colunas apresentam capitéis com
motivos vegetalistas idénticos do lado esquerdo. Do outro lado, os capitéis sdo todos diferentes,
mostrando o mais interior animais afrontados na aresta, o do centro uma pequena mdscara no
angulo superior (talvez um monge? (Basto, 20006)) e o mais exterior aquilo que parece ser uma
figura humana, estilizada (uma carranca? (Basto, 20006)).

A extremidade superior do portal principal apenas se separa da base da janela por uma fia-
da de silhares. O portal, muito préximo estilisticamente ao do Mosteiro de Pago de Sousa, ¢
composto por quatro arquivoltas ligeiramente quebradas, definidas por arco envolvente ornado
com o motivo n.° 3 da ornamentagio caracteristicamente roménica, definido por Joaquim
de Vasconcelos como “circulos secantes em movimento duplo, centrista; fita” (Vasconcelos e
Abreu, 1918: 69). Nas impostas, que se prolongam ao modo de friso liso por toda a extensao
desta fachada, vemos o motivo n.° 10 do mesmo inventdrio, assim descrito: “hera estylisada
com cinco folhas; motivos soltos, ao alto” (Vasconcelos e Abreu, 1918: 69). No timpano liso,
uma inscri¢ao alusiva & amplia¢io de finais do século XIX, onde se [é: AMPLIADA EM 1881.

Mas, ¢ ao nivel do talhe dos capitéis e dos motivos das misulas, que assumem a forma de cabe-
cas de bovideos, que se identificam as maiores semelhancas com o portal de Pago de Sousa. Aqui,
em Vila Boa de Quires, o talhe a bisel caracteristico do chamado “romanico nacionalizado”, que

se desenvolveu em torno do eixo de irradiacdo do Mosteiro onde estd sepultado Egas Moniz, o

2 Gerhard N. Graf (1986: 101) considera serem estes os elementos introduzidos pelos “embelezamentos” de 1881, tendo
em conta o facto de o mainel ter sido talhado num material diferente.
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Igreja de Sdo Pedro de Rates (P6voa de Varzim). Fachada Fachada sul. Nave. Portal.
ocidental. Portal.

Ajo, encontra um dos seus mais eloquentes exemplares. Refira-se ainda a cronologia tardia dos
monumentos construidos na irradiagio deste Mosteiro, na sua maior parte resultantes de recons-
trugoes feitas durante os meados do século XIII de edificios preexistentes, como serd o caso de
Vila Boa de Quires, o que concorre também para corroborar aquilo que anteriormente dissemos.

Reinaldo dos Santos identificou um elemento que justificaria o cardter unitdrio do grupo do
romanico que irradiou de Pago de Sousa: o tratamento escultérico dado a decoragio ao nivel do
baixo-relevo planificado de corte biselado. Esta plasticidade estd precisamente nos antipodas do
tratamento pléstico da escultura roménica do eixo Braga-Rates, mais frondoso e tirgido, confe-
rindo uma volumetria mais acentuada aos motivos escultéricos e criando-lhes um efetivo jogo
de claro-escuro. Na bacia hidrogréfica do Sousa, o tratamento escultérico recorda a Reinaldo
dos Santos a técnica dada ao baixo-relevo feito sobre madeira, mais gravada que modelada,
sugerindo por vezes a arte visigdtica ou a bizantina (Vasconcelos e Abreu, 1918: 69).

No portal principal de Vila Boa de Quires, os capitéis ostentam motivos simétricos, de sabor vege-
talista e estilizado, bem presos ao cesto. As colunas, alternadamente prismaticas e cilindricas que dao
corpo a este portal, s20 mais um testemunho de integragao cronoldgica e estilistica, se é que assim
se podera dizer, desta Igreja de Vila Boa de Quires na corrente do romanico dito “nacionalizado™.

Ricamente ornamentado estd também o portal sul, considerado particularmente interessante
(Graf, 1986: 101). Muito bem conservado, este portal apresenta, de modo idéntico ao princi-
pal, duas misulas esculpidas a sustentar o timpano liso: uma cabeca de bovideo e um animal
terrifico, de boca aberta, mordendo um fruto. Quando Armando de Mattos (1949: 59) sugere

uma anterioridade dos capitéis deste portal relativamente aos do portal principal, talvez aqui

3 Para um maior desenvolvimento deste assunto veja-se Botelho (2010: 453 e ss).

Fachada ocidental. Portal.






reaproveitados de uma edificagio anterior, cremos que este autor nio compreendera ainda a
forga que as preexisténcias locais e o substrato aut6ctone tiveram ao nivel da escultura da época
romanica e, muito especialmente, na formac¢ao de uma linguagem de tal forma particularizada
no romanico portugués que mereceu o epiteto de “nacionalizada”.

Ostentando os seus capitéis evidentes semelhangas com os do portal de Sdo Gens de Boelhe
(Penafiel) (Rosas e Sottomayor-Pizarro, 2009: 110), o portal sul de Vila Boa de Quires estd
extremamente bem conservado. Talhados a bisel, elaborados motivos vegetalistas conjugam-se
com composi¢oes fitomérficas e, no capitel interior do lado esquerdo, animais afrontados recor-
dam a for¢a que as influéncias orientais tiveram entre nés. Nao podemos deixar de referir que a
arte mugulmana e norte-africana, ao entrar na Peninsula Ibérica no século VIII, veio trazer um
elemento novo (Correia, 1949: 1). Sendo desde hd muito “doutrina assente em Histéria da Arte
que a decoragdo roménica recebeu copiosas acessoes de cardcter oriental”, todavia, para Vergilio
Correia foi mais dificil assumir que “parte dessa decoragio de cardcter oriental chegasse ao roma-
nico através da Espanha mugulmana e por via do esplendor cultural desta” (Correia, 1949: 42).

Das trés arquivoltas, apontadas, as duas internas tém arestas vivas, enquanto a exterior é
pontuada por pérolas no chanfro. Atente-se s siglas nas aduelas das arquivoltas. Ao nivel das
impostas vemos dois motivos identificados por Joaquim de Vasconcelos na edigio monumen-
tal, que em 1918 consagrou a Arte romdnica em Portugal. Encontramos, do lado direito do
portal, a “hera estylisada, (...), ao alto, com cinco folhas”, identificada com o n.° 22, motivo
semelhante ao das impostas do portal principal, identificadas pelo n.° 10 (Vasconcelos e Abreu,
1918: 69), diferenciando-se apenas pelo facto de nao constituir neste portal um “motivo solto”,
estando antes “ligado”. Do outro lado, o motivo n.° 34 que, segundo Joaquim de Vasconce-
los, representa “folhas de figueira, simplesmente, de sete pontas, motivo ligado; meio relevo.
Confunde-se 4s vezes com a hera na estylisacio” (Vasconcelos e Abreu, 1918: 72).

Neste al¢ado sul sio, ainda